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o 1680,
Dibio del Archios Hitirico de Cervera (Quero)

LOS CAPITELES ROMANICOS EN ARAGON

El It fle la en -
o8 — Motivo: de diverso origen. — Los
ldchntol al finalizar el llglo XIly en el xm. Procedencia fran-
cesa de los edificios.—

En la Edad Media los escultores son los auxiliares constantes e inseparables de
los arquitectos, pues el maestro de obras dirige y esti encargado de combinar y
coordinar todas las partes y elementos del edificio. De ahi el imponente efecto del
conjunto, y que ciertos templos sean, de la base al remate, bellas diademas de pie-
dra. Exponer los detalles de i6n diversos en los de este
tiempo, equivale a describir cada uno de los capiteles, cada &baco, cada moldura,
cada canete. Su variedad es inmensa, los tipos se multiplican, y bien puede afir-
marse, por ejemplo, que no existen dos capiteles iguales en absoluto. Las iglesias
mis antiguas no tuvieron nunca relieves ni esculturas, y asi, no se los ve en la igle-
sia primitiva de San Juan de la Peiia, ni en Siresa, Santa Maria de Buil, Vilanova,
Ovarra, Aladn, ete. (siglos X y XI).
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Algunas portadas con esculturas, las mis antiguas, verbigracia, en la catedral de
Jaca, en la iglesia parroquial de Agiiero y en el castillo de Loarre, asi como los ca-
piteles del claustro del monasterio de San Juan de la Peiia, anterior al actual, como
veremos, hay que llevarlos al final de aquel siglo XI. Antes no hallamos en Aragén
cjemplos de escultura roménica.

La iglesia monacal de San Pedro de Siresa, junto a Hecho, en las estribaciones
del Pirineo, es, no obstante ser obra real, de Sancho Ramirez, hacia el
sus considerables dimensiones, el ejemplo mis notable de sobriedad:
na ni un relieve; tan s6lo el crismdn en el timpano de la portada, obra ya del co-
mienzo del siglo XII, acaso del rey Alfonso I. Unicamente nichos y arquillos cie-
gos rompen en el interior y exterior de sus muros la monotonia del paramento en
su tosco aparejo.

Las iglesias romanicas, por lo general, estuvieron pintadas en su interior segin
la influencia bizantina. El exorno escultérico unié a las raciones orientales la
persistencia de los motivos del arte romano y de la ornamentacién barbara. L:
ginacion del artista varia y combina estos elementos de modo amplisimo, afiadien-
do una parte més o menos limitada de directa observacion de la Naturaleza, cuyas
formas fueron siempre muy estilizadas en el arte romanico.

Ornamentaciones de origen clisico son las hojas, las perlas, las pomas o huevos
jonicos (Santa Cruz de la Serds), los denticulos (muy usados en la escuela proven-
zal), las grecas, las rosas, la combinacién de ramas y frutos (motivo preferido por
los escultores roménicos, especialmente en el ltimo periodo). Algunas figuras
mitoldgicas fueron populares — el centauro, y mas aiin, las sirenas (Agiiero)
otras — el grifo alado, el leon, etc. (Loarre) — pudieron ser tomadas el arte cris-
tiano primitivo, muy impregnado de helenismo y que habia admitido motivos orien-
tales. Las series de estrias es dibujo corriente (1). Las palmetas roménicas son,
sobre todo, de inspiracién bizantina, y fueron empleadas de modo preferente. La
hoja de acanto bizantina formé escuela, tanto como la romana. De origen tal
son asimismo ciertos dibujos: los animales més o menos estilizados, inscriptos en
medallones (San Juan de la Pefa), las escenas de caza, etc., son imitaciones de
marfiles y bordados de Oriente, como también lo es la ornamentaci
geométrica y las formas naturales estilizadas, o, a lo sumo, de tradi
pero ya influida por el arte oriental. Los dientes de sierra son de origen nor-
mando (2).

Las archivoltas ornadas de zigzigs parece que tienen su origen en el arte irabe,
y son frecuentes en el siglo XII, y més en el XIIL. Pero algunos dibujos no parecen
inspirados en un arte anterior, verbigracia, las puntas de diamante (segunda mitad
de aquel siglo y todo el XIII) (3). Los billetes y el ajedrezado son motivos corrien-
tes, muy extendidos en el alto Aragén, acaso de origen oriental (4). Al lado de

) Los antel A igon o Bamds

(@) Lon ssaron mucho en sus obras de maders.

(3) Sulas, Foces (isca), Selgua, Berbegal, Laperdiguers, ca la proviacia de Hussca; Rueds, Voruela,
1a de Zaragors, todas gleias dl siglo Xll, e todo o o

Daroca, ea

Castro, Son (Zaragoss). Ests motivo se sbandona al fnal del
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CatepraL b HUESCA. — PUERTA QUE COMUNICA CON 5L CLAUSTRO, Fot. M. Supervia.

Hussca. — POKTADA D LA 1GLESIA DE NUESTRA SERORA DF SALAS,
Fot. F. Oltra.
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CaTepRaL DE Jaca. — ITewion Fots, F. de las Heras.
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los personajes y los animales copiados de figuras antiguss u orientales, hay otras,
al final de la época roménica, que atestiguan un estudio sincero y directo de la
Naturaleza (Agiiero); y algunos adornos tienen una llgmﬁclclén de cunosld-d o
de simple fantasia, como los bestiarios, las virtudes y los o de

todas estas variantes veremos ejemplos en el alto Aragén, sin olvidar las escenas
biblicas.

La escultura oriental, como la pintura, corre sobre las superficies sin modificar-
las en su forma; en el siglo XII el arte romanico ti
menzar el siglo XIIl (nos referimos a Aragon) se inicia la composicién y los efectos
y cierta seguridad en el dibujo, y se tiende a crear un arte nuevo y superior; los ar-
tistas se vuelven a la Naturaleza, y de su estudio directo nace el estilo ornamental
gético, una vez que transcurre la primera mitad de la centuria. La elegancia, la ri-
queza de temas, la ciencia en la ejecuci6n, se reunieron para ennoblecer las puertas
de las iglesias; las formas, como digo, de la escultura roménica, tienden en este
tiempo a desligarse de las grandes lineas de composicién, y se presentan mezcla-
dos los exornos de diversa procedencia: los antiguos temas romanicos y los prime-
ros indicios de imitacién naturalista gética en la flora; na es més natural y ex-
presiva, adivinando el goticismo en contraste con la rigida imagineria roménica;
las luchas orientales de fieras, los hombres y sagitarios dominandolas, los monstruos
alados de los antiguos bestiarios. Son sus artistas educados en los procedimientos
de la escultura roménica; pero rejuvenecidos al contacto de una intensa y nueva co-
mriente artistica (1). La iglesia de Santiago, en Agiiero, monumento nacional, de
estructura basilical del Poitou, es un caso tipico de esta transformacién en su por-
tada, en sus canetes, en sus fajas historiadas, en la arqueria de su presbiterio, en
sus upllelel, con realismos inusitados en la escultura romanica pura anterior (mujer
Jumentaria de época, con los senos al aire y el cabello suelto, desmayando-
se; niiio desnudo, con indicacion de sexo, y dos éguilas que le pican en la cabeza);
pues, como dice un ilustrado arquitecto (2), el amor y el culto de la forma humana
sin velos, son propios de tiempos de gran refinamiento; en la abundancia de signos
lapidarios. Es, en una palabra, el influjo latente del nuevo arte en estas obras que
pudiéramos llamar de transicion. A estas formas decorativas corresponden progre-
uu evidentes en la nqmecm mayor ubeltex, interiores mis aéreos, agrupacién

! en sustitucion d arquerias muy das en los absides,
umd.. apuntadas, que, aunque en Francia se hallan ya en el siglo XI, en el alto
Aragén no aparecen hasta los tltimos aios del siguiente, denotando un progreso
evidente sobre el caracteristico y comiin medio cafién de directriz semicircular. Si
bien la impresién de conjunto es todavia de romanismo, como de un arte popular,
arraigado en el Norte de Aragén, que es — como digo — donde hay que buscarlo.
Por lo demss, lo iltimo que se ejecuta en un monumento es la decoracién, por 16-
gicas razones.

(1) Puig y Cadataleh, ' Arquitctara romiica & Catalunga,vol. I, pis. 856,
orres Balbis, Notas sobr laescutara romanica espaola, en ARQUITECTULA, némero de abril de 1919, pi-
gion 100 P
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En algunos edificios importantes intervendrian varios escultores de diversos es-
tilos, pues en las obras se invertian bastantes afios, verbigracia, en el Castillo de
Loarre, de exorno abundante y sentido, extraordinario para castillo roquero (1).
Como también es légico que en las obras importantes, sea las de fundacién real
(como Loarre, Agiiero, San Juan de la Peiia, Alquézar, San Pedro el Viejo) o las
levantadas con grandes recursos econémicos, se emplearian escultores més exp
tos y de nota, que no trabajaban en iglesias rurales modestas, en donde la rusti
dad y el apego a las formas antiguas perdurd atin en el siglo XIII, y en donde las
nuevas tendencias, como un reflejo, llegaron con notable retraso.

Pero una cosa es la riqueza en el exorno y otra los adelantos técnicos y el vis-
lumbre de nuevas corrientes. Pueden las obras que estén en el caso primero ser de
pleno periodo romanico; pero no asi las segundas, que marcan ya el siglo XIIL
La importante iglesia de Santiago, en Agiiero, retne las dos condiciones: es rica
por su copiosa decoracién, lo cual se explica teniendo en cuenta que era villa de

ros del siguiente; y ya en 1105, el rey Pedro I se la habia dado en seiiorio a su es-
posa, D.* Berta, con otros lugares; donacion que ratific su hermano el rey Al-
fonso 1 (2). Y en enero de 1259, hizo estancia dos dias en Agiiero D. Jaime I e/
Conguistador, despachando cartas para diversos lugares (3).

La escultura romnica se aplica en el alto Aragon en edificios importantes, de
procedencia francesa (ya pura, ya con mezclas) casi todos, algunos por influjo pro-
venzal, sobre todo en los del final del periodo (Salas, en Huesca; Anzano, Foces,
Peralta de Alcofea). Otros (en Ribagorza) de influencia lombardocatalana (4). San
Juan de la Peiia, Santa Cruz de la Serés, San Pedro el Viejo, en Huesca; Loarre,
Agiiero, Alquézar, Roda, Jaca, Fraga, albergan en sus notables fabricas preciosas
muestras de escultura ornamental, en cantidad y calidad considerables, no estudia-
das todavia.

En la provincia de Zaragoza presentan abundante escultura del siglo XII las
iglesias de Sos, Luna, Uncastillo, Egea y Murillo de Gallego.

Del final del siglo XI son las esculturas de las fachadas de Loarre, de la parro-
quial de Agiiero (San Salvador), Berbegal, ibside y puerta de la catedral de Jacay
los capiteles sueltos en el monasterio pinatense. De la primera mitad del siguiente,
Jaca, San Juan de la Peia, San Pedro el Viejo, Loarre, Alquézar y Santa Cruz de
la Serés. De la segunda, Loarre, Fraga, Sigena, Casbas. Del comienzo del siglo XIIl,
poco mis o menos, Agiiero (iglesia de Santiago) y Salas; y algo mis avanzadas,
Anzano, Tamarite, Monzén, Chalamera, Peralta de Alcofea, Roda y Concilio.
mediados, La Perdiguera y Foces (Ibicca).

RicArDO DEL ARCO.
(Continuard.)

bra EI Castlle Real de Loarre (Hussen, 1917), parte arquealiiodascipty
@ vu.. e o Rt Aendrtn 0 Hikort Lo e gl e Somtaer n Agirs (OMadsid, 1919,y
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CAPITELES DE LA CATEDRAL DB JACA. Fots. F. de las Heras.
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