Los Académicos Arquitectos del tiempo de Goya

Discurso pronunciado por el excelentisimo sefior don Modesto

Lopez Otero en la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando, en la sesidon celebrada el dia 11 del pasado mayo,
con motivo del centenario de Goya.

SENORES ACADEMICOS:

No es dificil cumplir vuestro encargo «de hablar, en este
solemne acto, de los arquitectos que eran académicos de
San Fernando al mismo tiempo que Goya, puesto que la
Primera parte de la vida del gran pintor coincide con una
época de la arquitectura espafiola que ha sido muy estu-
diada. Y la que corresponde a sus afios en el siglo XIX, la
arquitectura fernandina, es también conocida, aunque no
tan divulgada, quizas porque no merezca la pena, dada su
parvedad y su pobreza. Los arquitectos académicos que
profesaron una y otra, fueron casi todos amigos de Goya
—de algunos de los cuales nos ha dejado marayillosos re-
tratos—. y cuyas biografias nos son familiares. No es del
€aso repetirlas, ni siquiera de modo sumario. Mi objeto,

interpretando vuestro deseo, es sencillamente, recordar a

estos arquitectos, a la luz magnifica del astro de la pin-
tura, en la ocasioén de su centenario. ,
Si el desarrollo de la vida artistica del gran pintor se

hace paralelamente al de la modalidad espafiola del llama-

do estilo neoclasmo, parece que ambos debieran compren-

derse bajo un mismo signo estético. ,Pero de qué modo

tan contrario el arte de Goya florece genial, personalisimo,
aun en sus inspiraciones més diferentes; subjetivo, siem-
pre mudable; y el de los arquitectos del resurgido clasi-
cismo significa la permanencia, la sumisioén, no sin sacri-
ficio, a‘ una preceptiva universal!... Y, sin embargo, el
curso de la adaptacién y desenvolvimiento del nuevo estilo
arquitecténico ofrecen caracteres especiales que llenan de

' interés la actividad de aguellos maestros que la acatan, lo

afirman y lo superan, elevandolo, como siempre, a la ca-
tegoria de propio y singular...
Es cierto que. el cambio de dinastia trajo otros' muchos

cambios en el orden de la cultura. Para la arquitectura fué
trascendental. Lia barroca, dominante entonces en Europa,

de la misma esencia y principios, aunque de matices na-
cionales diferentes, habia dado ya aqui su acento extre-
mista y bravio, constantes del temperamento espaiiol, lle-

gando a los' mayores delirios; creando aquella “tramoya

de teatro eternizada en piedra”, obra de libertad de los
arquitectos “malditos”, tan llena de imaginacién como fal-
ta de razoén y de logica, seglin los neoclasicos, y en la que,

no obstante, se ha venido a encontrar, en nuestros dias,.

una, regularldad -cientifica, sometida nada menos que al
calculo infinitesimal, aun en las formas del tiltimo periodo,
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que se combinan y penetran caprichosamente y al azar.
iQué sorpresa para los Pons, los Cea Bermudez y tantos
otros, este aspecto mateméatico de las jerigonzas y garam-
bainas, como ellog califican a las ardientes y apasionadas
fantasias de aquellos maestros ‘“corruptores”, sujetos, se-
gln parece, a principios que éstos obedecian intuitivamen-
te, sin sospechar siquiera las leyes de un oculto y miste-
rioso gobierno!. .. :

Es cierto que la importacién de las novedades borbéni-
cas fué haciendo desaparecer muchas cosas de la monar-
quia anterior, tan adaptada al caracter nacional. Felipe V
—se ha dicho con frase feliz—nos trajo una magnifica pe-
luca; pero como tal postizo, sin vida propia y sin raices.

Mas también es cierto que ¢l cambio, por lo Que a la
arquitectura se refiere, se hubiese producido atin sin aque-
lla circunstancia politica, ya que Espafia no habria podido
evitar la influencia académica, ni el aire intelectual de la
Europa de entonces.

El hecho ineludible y explicable es que las ostentosas
y galanas composiciones de nusstros arquitectos barrocos,
tan del gusto popular, lo mismo en lo civil que en lo reli-
gicso, fueron reemplazadas por una méas serena, pero to-
davia hibrida arquitectura.

Ventura Rodriguez.

L

Terminada la guerra de sucesién y pacificado el pais,
era natural que la Corte triunfante se aplicara a la adap-
taciéon de su gusto europeo en las obras reales y en lag
fundaciones piadosas, arrumbando para siempre los biza-
rros y jocundos churriguerismos.

‘La introduccién del nuevo estilo no podia encomen-
darse, claro estd, a aquellos arquitectos ultrabarrocos, in-
disciplinados y castizos. Por eso, se confid, pues no podia
ser de otro modo, a reputados extranjeros, italianos y
franceses, seleccionados de real mano, cuyo arte, confor-
madq al dogma clisico, no estaba atin exento totalmente
de licencias.

Pero después, y esto es lo interesante, son los propios
arquitectos espafioles, sometidos ahora a la manera y dis-
ciplina de estos maestros extranjeros: Sachetti, Carlier,
Bonavia, etc., los que de un modo ordenado y cientifico
orientan el nuevo estilo académico hacia un purismo, més
preceptivo e intransigente que en parte alguna.

La causa de la que se consideraba decadencia de la

arquitectura, era el olvido de los principios vitrubianos

tanto como la confusién originada por la excesiva inde-
pendencia de los que la practicaban. Es dificil, en efecto,

adivinar en uno de aquellos re_tablos de 1700 el sistema

de ejes y proporciones del roma-
no, oculto en la exuberancia y
profusién de formas violentas y
ornatos caprichosos.

El remedio a estos males esta-
ba en la restauracién del dogma
y en-su férrea aplicacién organi-
zada, precisamente en el momen-
to formativo del arquitecto, hasta
entonces educado bajo la accién
directa de un maestro libre de to-
do lazo u obligacién quevno fuese
la del gremio local, sin otra doc-
trina estética que su propia fan-
tasia al servicio del gusto popu-
lar, y en un ambiente apto para
el frenesi.

‘Tal fué la labor implacable y
sabia de la Academia de San Fer-
nando y de sus estudios de la Ar-
quitectura, que principia por la

de profesores, los primeros acadé-
micos anteriores a Goya académi-
co (1780), a algunos de los cua-
les no traté o no llegd a conocer.
Interesaba implantar enérgicamen-

época se traducen, adaptan y pu-
blican mas tratados vitrubianos
que en ninguna parte.

Comienza don José Castafieda
(f 1766), arquitecto un poco fi-
lésofo y mateméatico, traduciendo
y dedicando a la Academia (1761)
el “Compendio de Vitrubio” que
Claudio Perrault habia compues-
to en francés. Siguen don Diego
de Villanueva, hijo del fundador,
hermano de don Juan y autor de
la fachada de esta casa, que tra-

avanzada teorizante de un grupo

‘te la pura doctrina, y asi, en esa



dujo y disefi6 la obra de Vifiola (176?1), publicando en
1766 su famosa coleccién de “Papeles Criticos” en for-
ma epistolar, debeladores, con ingenio y mordacidad, de
ia arquitectura de sus dias. Don José Hermosilla, arqui-
tecto humanista formado en Roma, director de la Aica-
demia, del cual es, con notas aclaratorias, otra traduc-
cién del “Vitrubio”; don Benito Bails, asimismo mate-
mético y poligrafo. Y como diddcticos también, aunque
no profesionales titulados, el dedn de Jatiba, don José
Ortiz y Sanz, quien ademés de log diez libros clasicos
‘radujo y public la arquitectura de Palladio (1777), y
el P. Miguel de Benavente, que dié la versién castellana,
ilustrandola, de los “Elementos de toda la arquitectura
civil”’, del padre Riego 1768).

Vienen a ser estos académicos, anteriores a Goya,
ios propagandistas literarios de la arquitectura resurgida,
tedricos y eruditos, mas que maestros de traza y fabrica;
antes sabios que dibujantes; casi todos renegados del ba-
rroco 'y rebautizados en las oficinas dz los extranjeros
de transicién, traidos por Felipe V. Unidos por la misma
fe en la empresa restauradora, asumen el papel de doc-
trinarios de la intransigencia purificadora, académica. Y
adem4s, con sentido progresivo, pues al mismo tiempo
que las preceptivas modulares y
formales de las érdenes, publican
- también tratados de mateméticas
y de perspectiva, reglas para el di-
bujo geométrico y para el lavado
de sombras, perfeccionamientos de
la técnica de los oficios; todo €1l
con fines didicticos en la discipli-
na de la novedad.

Pero los arquitectos académicos,
verdaderos amigos y compaferos
de Goya en el siglo XVIII, son los
maestros de los reinados de los
dos Carlos, no escritores teéricos,
sino proyectistas y constructores,
profesando en la misma practica
de la ensefianza y con el mismd
ideal estético de conjugar la ser-
sibilidad plastica de sus composi-
ciones con la rigidez dogmaética de
los tratados. 1

Fijéndonos en la evolucién do
sus obras, desde la iniciacién tran-
sitiva 'del estilo importado hasta
las preocupaciones y victorias pu-
ristas del final del siglo, y frente
al arte personal, Gnico e inimita-
ble de Goya, es interesante com-
parar el de estos arquitectos, ofre-
ciendo en mayor. o menor grado,
con intensidad y ritmo diferente,
el sacrificio de su personalidad en
aras de 1o colectivo, ahogando en
la obediencia a los canones, la pre-
sunta fantasia heredada de sus
antepaisados barrocos, con una Vvo-
luntad obstinada y firme, para des-
pojarse de todo lo que no fuere
el juego modular de las propor-
ciones impuestas y la ortodoxia de
los perfiles definidos; de un modo

ponderado y circunspecto, como ocurre -en Sabatini; in-
deciso y contradictorio, como en don Ventura Rodriguez;
o manteniendo en tension el trilinfo, yva logrado, de las
formas puras, como en Villanueva... Y con esta gloriosa
trinidad, los discipulos y los satélites... Goya no conoci6
a Sachetti, acusado ya por los intransigentes de poco

amante de la sencillez, de la unidad y de la correccion.

Don Francisco Sabatini, espafiol de nacimiento, italia-
no por su educacién, sabiamente conducido en el ambiente
de Roma al lado de su maestro Vanvitelli, afquitecto culto
y de so6lida base técnica, correcto sin pasién, evoluciona
del barroco templado a la amable serenidad final, lenta
y gradualmente, sin reacciones ni conflictos. Desde el-se-
pulcro de Fernando VI en las Salesas (1760) hasta la
iglesia de Santa Ana, de Valladolid, el desprendimiento
de su nativo, aunque leve barroquismo, es sosegado, y
en la pureza de esa Ultima obra. existe tanta serena y ele-
gante armonia como en la primera. ;

Don Ventura Rodriguez es el hombre de oficio, sano
y fuerte, segtin Goya lo pinté. Educado con precocidad
en la subordinacién de la obra, lleno de naturalidad, de
ingenuidad y de entusiasmo por su oficio; formado en el
blando y dulce italianismo de Sachetti, pero a la vista

Juan de Villanueva.
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de los grandes sucesos churriguerescos, se impuso con su
inmensa voluntad los rigores de la preceptiva, ahogando
sus naturales sentimientos barrocos de hijo del pueblo.
Por esto su evolucién hacia la sequedad vitrubiana nunca
completamente conseguida, a pesar ‘de todo su esfuerzo,
es agitada y rapida. Desde la graciosamente caprichosa
iglesia de San Marcos hasta la casi herreriana de los
Agustinos Filipinos de Valladolid, pasan solamente diez
anos. Después, sus reacciones se suceden constantes, apun-
tando siempre al rompimiento y la licencia, al recuerdo
barroco, hasta claudicar, seglin la confesién postrera. La
fecunda vida artistica de don Ventura Rodriguez es una
constante y oculta contradiccién, un permanente conflic-
to entre su sensibilidad y natural fantasia, y el dogma
de la nueva doctrina, contra el que no pudo o no quiso
rebelarse. ' '

Ha cumplido la Academia su propoésito. Los arqui-
tectos que crea en sus clases forman ya una gran fami-
lia, disciplinada y sensata, unida por la misma fe en el
estile. La imaginacién opera segin un verdadero cédigo,
y sus aspiraciones son depurar, decantar e imponer el ri-
gor y la uniformidad en las construcciones nacionales.
La invencion se reduce a acomodar las reglas al asunto

Tiburcio Pérez.

-

y a ordenarlo todo. Este afan de ordenamiento engendra
el urbanismo, ciencia y arte de los neoclasicos. Su teo-
ria, dentro de la preceptiva, es racionalista, expresada
afios después con estas maximas de Milicia que parecen
de un funcionalismo moderno: “Perfecto es lo que no tie-
ne falta ni sobra de lo que creemos debe existir, con re-

-lacién a su esencia y destino...” “La perfeccién debe ser

clara y estar manifiesta, porque incomoda mucho com-
prender lo oscuro e intrincado...” “Lo perfecto es lo bello.”
“La belleza de la arquitectura toma el caracter de la
necesidad, pues todo debe. aparecer necesario. Todo ha
de tener en la fabrica oficio propio. Todo lo que estd a
la vista, debe servir para alguna cosa...” “Que nada se
ejecute, de cuya existencia no se puedan dar buenas ra-
zones. Que estas razones sean evidentes, porque la evi-
dencia es €l primsr ingrediente de lo bello, y porque la
arquitectura no puede tener otra belleza que la que nace
de’ lo necesario...”

“El esfuerzo no es fuerza, ni la profusion es riqueza
si no la preside la inteligencia, y ésta no se manifiesta
con facilidad, especialmente en la arquitectura, donde todo
ha de nacer de lo necesario y siempre con naturalidad y
sin fatiga...”

Tienen también su politica esté-
tica: “El legislador, dicen, no per-
mitird que las bellas artes caigan
en extravagancias, chocarrerias fy
necedades; a este fin dispondra
que se extienda el buen gusto por
toda la nacién, no permitiendo que
ninguno lo ejecute pablicamente
sin haber probado su talento y
rectitud de ideas..” “Que se in-
troduzcan estas maximas hasta
las aldeas y cabafas, porque un
aldeano que sepa vivir y discernir
con gusto, sera buen labrador...”
“Las bellas artes no necesitan ri-
quezas, pero si buena direccion;
los verdaderos Mecenas son los
directores...”, ete.

Tales doctrina y politica, since-
ramente sentidas y aplicadas ya
por la Academia, habian inspira-
do la Real Cédula de 1777, enco-
mendando a una Comisiéon espe-
cial y permanente la censura de
todas las obras publicas de arqui-
tectura, incluso de las eclesiasti-
cas. Llenas estan las actas de maés
de medio siglo de nuestra Acade-
mia, de la labor silenciosa y abne-
gada de aque‘ilos arquitectos guar-
dianes de lo clasico, que se tradu-
jo en grandes beneficios, entre los
que no faltaron, claro es, errores
muy propios de la ciega fe en la
verdadera arquitectura, segtn ellos
Ginica e inmortal...

Fruto de aquel apogeo razona-
dor y purista, fué don Juan de
Villanueva, en el que ya no existe
evolucion: Y porque nace y se for-
ma en ambiente académico; vive



los monumentos romanos y, por si fuese poco, se impreg-
na de lo herreriano =n El HEscorial, no conoce conflictos
con el ascendiente barroco ni entiende de rebeldias. Pero
en él la razén toma tal impetu y fuerza y =sta contenida
a tal presion, que parece pronta a romper las aparentes
frialdades, conseguidas a precio de honda y concentrada
pasién por lo perfecto. Goya le retrat6 en ese maravilloso
iienzo de nuestro Museo, con su tipo fino, de mirada pe-
netrante, de rostro aguilefio e inteligente.

Al lado de Sabatini, que significa la continuidad de
la blanda introduccién neoclasica; de Ventura Rodriguez,
que representa la aspiracién purista, y de Villanueva, que
personifica el triunfo apasionado de la modalidad mas ri-
gurosa que ninguna otra europea, se hallan los demas
arquitectos académicos de segunda magnitud, con los que
Goya compartié las tareas corporativas, discipulos y con-
tinuadores de tales maestros:

Don Miguel Fernandez, ayudante de Sabatini, el pri-
mer pensionado en Roma por la Academia, autor del tem-
plo de la Orden de Montesa en Valencia (f 1786). Don
Juan Pedro Arnal, representando el tipo del arquitecto
erudito que existe en todas las épocas, bibliofilo, inves-
tigador, grabador y dibujante extraordinario, académico
de gran actividad, digno de mejor
suerte y lucimiento. Don Julian
Sanchez Bort (f 1786), don Ma-

“nuel Machuca (§ 1799), don Fran-
cisco Sanchez ({ 1800) y don Ju-
lian Barcenilla, los cuatro ayudan-
tes de don Ventura Rodriguez, sus

- continuadores y devotos discipu-
los, sin otra preocupacion que imi-
tar al maestro.

Don José Moreno (f 1794), que
desempefid, en sustitucion de don
Antonio Ponz, la Secretaria de
aquella. bencmérita Comision de
censura, acreditandose ademas en
trabajos literarios y criticcs. Don
Ramén Duréan, malogrado arqui-
tecto, alabada esperanza de Cea
Bermiudez. Don Ignacio Haan, tan
intercsante como poco estudiado.
Y con éstos, los franceses Mar-
quet y Lemaur y el italiano .don
Carlos Ruta—el amigo y condis-
cipulo de Sabatini—, pues la Aca-
demia, con amplio criterio, honra-
ba asi a los extranjeros que por
sus trabajos o crédito lo ‘mere-
cian.

Tales eran los arquitectos ami-
gos y compafieros de Goya en la
Real Academia de Nobles Artes
del siglo XVIII, integramente aca~
démicos y neoclasicos. Las arqui-
tecturas pasadas no despiertan en
ellos interés apreciable; no las
comprenden o las desprecian. Sin
embargo, en estos mizmos salones
académicos se oye ya el poético
elogio de la arquitectura goética, y
a las bibliotecas privadas de estos
arquitectos, nutridas de tratados

preceptivos y de ensayos filoséficos sobre el “gusto’”, cre-
yventes en la unidad clasica, van llegando las publicacio-
nes de viajes exploradores que contienen descripciones y
descubrimientos de arquitectura en -erécia, en Egipto, en
paises de Oriente, que estimulan ademas, aqui, el conoci-
miento directo de nuestros monumentos, iniciando la
Academia un nuevo racional método de los estudios ar-
tisticos. Se va preparando asi el camino para revelar la
belleza e importancia de otras arquitecturas que no. son
la. de Roma; minando la firmeza del clasicismo vitrubia-
no, para reemplazarlo por el neohelénico, y anunciar, con
la libertad de estilos, el romanticismo en arquitectura, y
el siglo XIX, con su arqueologia y su eclecticismo y su
sfanoso cultivar el jardin frondoso y productivo de los
estilos historicos. : :

g ®

La invasién napolednica paralizé casi totalmente las
tareas de la Academia. Y asi como esta guerra de inde-
pendencia ofreci6 a Goya los motivos de inspiracién més
singulares, a su técnica y a su genid sublime, esa 'guerra
acabé con toda la actividad constructora anterior. La ar-

Juan Antonio Cuervo.
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quitectura no florece sin el oro y sin la paz, y ninguna
de las dos cosas pudo encontrar en ¢l agitado y misera-
ble reinado de Fernando VII.

Los arquitectos fernandinos hubieron de heredar la
manera neta y calida de Villanueva, pero la pobreza y la
inquietud del pais no consentian nuevos edificios oficia-
les ni importantes construcciones religiosas, ni la conti-
nuidad de reformas urbanas, arbitraria y precipitada-
ment: iniciadas por el rey intruso. Materiales pobres,
crean formas decadentes al servicio de programas mezqui-
nos, y las fabricas, tristes o fingidas de la escasa edifi-
cacion ciudadana, impregnan su arquitectura de una ago-
biadora melancolia.

Las sobriedades y perfecciones, tan puras y ejempla-
res de Villanueva, pa.recen relajarse en la imitacién de
estos continuadores. Se encuentran en ellos licencias en
las proporciones e incorrecciones en la molduracién y aun
en la traza general. Se da, con retraso, mas importancia
a los 6rdenes griegos, especialmente al dorico de Paestum.
Se usan y mezclan con las hélenicas, formas egipcias, y
en otro sentido, existen preferencias por lo falso y orna-
mental, que en algunos casos degenera €n menudencia 0
afeminamiento. <

No obstante, la ensefianza en la Academia sigue con
la misma preceptiva anterior, con lcal observancia de la
doctrina clasica, y con méas fidelidad que en otras na-
ciones. Por ese mismo tiempo, Schinkel en Alemania, y

‘el grupo de arquitectos inglescs, resucitaban ya el estilo

gbtico al amparo de un anticipado romanticismo literario.

La trinidad sobresaliente de arquitectos académicos
desde 1815 a 1828. afio de la muerte de Goya, esta ahora
representada por Silvestre Pérez, Antonio L6pez Aguado
e Isidro Gonzalez Velazquez. Antes hay que citar a don
Manuel Martin Rodriguez, formado por su tio don Ven-
tura, que representa aqui el recuerdo del siglo anterior.

Silvestnz Pérez es el arquitecto académico mas intimo
y préximo a Goya, y del que, sin embargo, no hizo, que
se sepa, retrato alguno. Aragonés también y discipulo de
la Academia, que lo envi6 @ Roma, tenemos de él guarda-
do, en nuestro archivo, dibujos y proyectcs que demues-
tran su buen gusto y destreza. Poeta e intimo amigo de
Moratin, de vida un tanto azarosa, sirvié a José Bonapar-
te, vivié en F/rancia, como Goya, y sus obras en el norte de

Espafia lo acreditan como lo mejor de entonces, aunque
siempre inferior a sus disefios y planos. Clasico de for-
macién, queriendo aplicar los preceptos del arte poético
de Horacio a la arquitectura, si se analizan detenidamente
sus escasas obras, se encuentran en ellas libertades y des-
proporciones que estan ya distantes de las purezas®de los
maestros, pero acusando una gran personalidad. Silvestre
Pérez, nacido afios antes, hubiese, seguramente, igualado
a Villanueva. ;

Discipulos de este gran maestro fueron Antonio Lo-
pez Aguado e Isidro Gonzalez Veldzquez, rivales en todo:
en el favor real, en la competencia académica, en el pres-
tigio phblico y en desviar sus fuertes principios hacia
minuciosidades decorativas. Goya traté y retraté a Juan
Antonio Cuervo y a Tiburcio Pérez Cuervo, dos arquitec-
tos de escasa produccién, y aun alcanzé a Custodio Mo-

reno y a Inclan Valdés, que pertenecen ya a la época
isabelina.
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Quizds ninguno de estos arquitectos académicos, ni
aun los grandes maestros del siglo XVIII, puedan ele-
varse a la excelsa categoria de “genios” en la- que Dios
ha situado a Goya. Dotados, en mayor o menor grado,
de fuerza intelectual y de fiecundidad productora, no po-
dian, sin embargo, inventar cosas nuevas y ejemplares,
ni revelar su poderosa imaginacién creatriz con hechos
sin precedentes, ni traducir su fantasia en obras finicas
y admirables,. fijando de este modo una eterna personali-
dad artistica, ecomo Goya con su pintura, pues el limitado
campo en que aquellas facultades tenian que desenvol-
verse, la disciplina de un estilo determinado, no lo con-
sentian. 4 '

Pero el talento d= unos, la discrecion de otros y el celo
y entusiasmo de todos estos profesores que acabamos de
recordar, han permitido que en la Historia Universal del
Arte, el capitulo de la Arquitectura neoclisica espafiola
se mantenga honrosamente al lado del de las demas na-
ciones, y que el honor y la gloria de nuestra Real Aca-
demia de San Fernando sz conserven firmes y brillantes,
ya va para dos siglos, merced, en buena parte, a estos
arquitectos académicos, dignos compafieros del genial
pintor.





