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Las obras del Teatro Real son uno de los tépicos pre-
feridos por el publico y la Prensa, desde hace muchos
ainos. Puesto que actualmente las obras estan en marcha,
realizandose por la Direccién General de Arquitectura,
por encargo del Ministerio de Educacién Nacional, pa-
rece obligado exponer piblicamente el estado de los
trabajos hasta este momento, asi como el plan para la
terminacion, todo ello con datos exactos que sirvan para

orientar a la opinién y para deshacer mitos y levendas

forjadas alrededor de este edificio.

1. CAUSAS DE CIERRE DEL TEATRO REAL EN EL ANO 1925

EL edificio tenia estructura de madera e instalaciones
anticuadas, de las cuales la de la electricidad, especial-
mente, ponia en grave riesgo de incendios al edificio. Las
cosas hubieran seguido asi, a pesar de los esfuerzos del
arquitecto conservador del mismo, don Antonio Flérez,
y de sus continuas apelaciones a la Superioridad para
conseguir medios de remediar esta situacién, hasta que,
probablemente, un incendio como el del Teatro Noveda-
des hubiera terminado con todo. Por fortuna, el caudal
subterrineo de agua que discurre por las laderas de los
Caiios del Peral, atacé, quiza con potencia concentrada,
debida a su encuentro con el nuevo tinel del Metro,
parte de la cimentacién, provocando movimientos en los
enormes muros de fabrica que pusieron en peligro la
propia estabilidad del edificio. Fué necesaria la alarma
producida por las grandes grietas que se manifestaron,
para que fuese decidida la obra que, como ya se ha
dicho, era necesaria por el estado de la estructura de
madera y de las instalaciones.

Para conocer con detalle lo ocurrido en aquel momen-
to, es preciso leer el trabajo que don Pedro Muguruza
hizo para la revista Hormigon y Acero, y que se publicé
en el nimero 2, de junio de 1934, con el titulo de «El

Teatro de la Opera». A continuacién se copian los pa-
rrafos del mismo referentes a esta cuestién:

«El subsuelo de toda la zona comprendida desde el
muro del Palacio Nacional hasta la calle de las Fuentes
estd compuesto de una serie de capas de’terreno verti-
das sucesivamente unas sobre otras, teniendo como base,
en una gran extension, unas fajas de construcciones, cu-
yos naturales hundimientos y deformaciones originan
oquedades e inconsistencias del mayor peligro para la
estabilidad de cuanto a ellas se superpone. Este defecto
fundamental, asociado al espontaneo curso de las aguas
subterraneas, cuyo origen ha de buscarse en los antiguos
Cafios del Peral, es causa de que se produzcan continuos
corrimientos y socavones, que son tan frecuentes como
tradicionales ya en la antigua plaza de Oriente, ocasio-
nando su reparacién momentinea un cuantioso gasto al
Ayuntamiento, asi como una preocupacién constante a
la técnica municipal.

»En el afio 1925 se provocaron causas de todos cono-
cidas, que exacerbaron tan delicada situacion en el area
del teatro, y singularmente a lo largo de la fachada de
la calle de Vergara y a la plaza de Isabel II, donde se
produjeron quiebras de magnitud y de extensién consi-
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derables. En aquel afio, y a partir del mes de noviembre,
se ordenan, proyectan y ponen en curso de ejecucion los
trabajos conducentes a la reparacién y reforma del Tea-
tro de la Opera, iniciandolos con una serie metédica de
sondeos para llegar a un perfecto conocimiento del sub-
suelo, hasta llegar a una capa uniforme y consistente, que
pudiera tomarse como base definitivamente segura para
el total apoyo de la edificacién.»

EL examen del terreno a que hemos hecho referencia
confirmé plenamente al arquitecto director, seiior Flo-
rez, sus conocimientos y experiencias de las muiltiples
filtraciones de agua producidas a diversas profundidades
y en los mas distintos puntos del contorno del edificio,
observandose entonces una marcada tendencia directriz
de Este a Oeste, juntamente con una absoluta difusién
en todo el espesor de las diferentes capas del subsuelo,
en lo cual tomaba parte considerable un fango, entre es-
peso y suelto, que apoyaba alternativamente en capas
de arena movediza y fajas de tierra gredosa. Fué, por
tanto, punto fundamental de arranque en esta obra la
extirpacién general de toda esta masa inconsistente y
peligrosa, asi como el descenso hasta la zona inferior de
cimentacion, cuya profundidad precisaba determinar con
absoluta exactitud.

Es innecesario decir que la excavacién habia de reali-
zarse en condiciones de excepcional desventaja, precisan-
do toda suerte de asistencias y excepcionales precaucio-
nes para evitar la innumera cantidad de hundimientos
con que de continuo amenazaban las desiguales presiones
producidas en el contorno de los pisos y galerias preli-
minares, ejecutadas en régimen analogo al de una mina
en periodo de inundacién. Por estos peligrosos arbitrios
hubo de llegarse a las zarpas de los antiguos cimientos,
reconociendo todo su contorno, tanto enslos muros peri-
metrales como en los de traviesas, cuya importancia es-
tructural es aun mayor, si se tiene en cuenta que sobre
ellas gravitan los enormes vancs y las sobrecargas de la
sala y de la escena.

Una vez descubierta de manera sucesiva toda la linea
de cimentacion del teatro, vino a confirmarse la existencia
singular y general del peligro en su perimetro, debido a
las filtraciones acusadas en todo su contorno y a lo largo
de las diferentes capas de terreno sobre que se asentaba.
Estos cimientos, ejecutados con regulares bloques de pe-
dernal y de piedra calcarea, trabajados con una dura ar-
gamasa, servian de asiento a los muros construidos en
la forma tradicional madrilena de fabrica de ladrillo sen-
tado sobre gruesas tongadas, dejando células a rellenar
de piedra y cascote. Variaba su profundidad segin las
diferentes alturas encontradas en el terreno tenido por
firme para su apoyo, resultando de ello una manifiesta
insuficiencia de prefundidad, asi como un irregular con-
torno que era preciso corregir, abordandose, por tanto,
a partir de este momento, dos problemas esenciales:
uno, el -completo recalce y consolidacién de todos los
muros de cimentacién componentes de la estructura del
teatro; otro, la creacion de un sistema colector de todas
las aguas filtradas en el perimetro de sus muros, con la
desviacion consiguiente a una red de desagiies conocida.

EL primer problema fué de facil resolucién, una vez
vencidas las dificultades de orden practico antes anota-
das, no existiendo otra limitacién que el descender has-
ta el apoyo sobre un terreno absolutamente firme y sano
con la precaucion de establecer una zarpa de anchura su-
ficiente a todo el aumento de presiones que pudieran
producirse en una ulterior ampliacién del edificio, asi
como el establecimiento de una capa aisladora de plan-
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cha de plomo en todo el espesor de los muros y en toda
su longitud, para evitar la produccién de humedades por
capilaridad. :

El segundo problema tenia la limitacién de no poder
descender mas que a una profundidad proporcionada a
la del colector general mas inmediato. Afortunadamente,
pudo comprobarse que la anulacién de toda suerte de
filtraciones era compatible con ese maximo de profundi-
dad, y, de acuerdo con esta feliz circunstancia, pudieron
asociarse ambos trabajos, conjugando el saliente de las
zarpas de cimentacién de los muros exteriores con el
apoyo de la solera de una ataguia creada en la totalidad
del perimetro del teatro, a lo largo de la cual todas cuan-
tas filtracioves de agua vinieran a producirse descendie-
ran a aquélla, para ser conducidas por adecuada pen-
diente a la alcantarilla general. Quedaba ya tan sélo la
posibilidad de existir por debajo de aquella profundidad
la contingencia de humedades producidas por agua de
pie o de manantial, que en ningun caso pueden ser mo-
tivo de amenaza, ni siquiera de inquietud.

La creacion de esta ataguia, formada por tablestacado
de hormigén, compuesto de series espaciadas a 1,50 me-
tros de lado, apoya, de una parte, sobre la cara exter-
na media, deja un espacio de aire que contornea todo el
perimetro del teatro, estableciendo una zona libre, de
un metro de espesor, que ha permitido la desecacion
rapida y singular de todas las fabricas subterraneas. Es-
te tablestacado, compuesto, segiin decimos, con pilarotes
de hormigén armado de seccién cuadrada de 0,22 me-
tros en horizontal y 1,80 metros en vertical, por térmi-
no medio apoya de una parte sobre la cara exter-
na de los muros, y, de la otra, en un emparrillado de
viguetas de hormigén, conjugadas a un tablero continuo
de 0,10 metros de espesor, que recibe y transmite todas
las presiones de las calles inmediatas.

PUNTO de excepcion en esta trama fué el problema de
aislar por completo toda relacién posible de la estructu-
ra del teatro con el tinel del Metropolitano, reciente-
mente construido entonces, mediante la creacion de unos
porticos que circundasen a aquél en la parte que direc-
tamente pudiera afectar al edificio, quedando alejada asi
toda posibilidad de trepidaciones, molestas, por regla
general, en todo edificio y perfectamente inadmisibles en
uno de las especiales caracteristicas del que nos ocupa.

En esta obra de saneamiento y de consolidacién hubo
de tenerse en cuenta, naturalmente, la posibilidad de
aumentos de cargas, deducidas de la reforma propuesta
en el proyecto general formulado por el sefior Florez, de
todos conocida, por haber sido objeto de exposicion pii-
blica en 1926, y, a tal efecto, fueron calculados todos los
espesores de cimentacién mediante la aplicacién del co-
eficiente prudencial de un kilogramo por centimetro
cuadrado al conjunto de cargas y sobrecargas resultan-
tes del proyecto general antedicho.

La direccién y vigilancia constante de este conjunto de
obras, cuajadas de peligros y complejidades, foco cons-
tante de preocupacién y responsabilidad, al ser llevadas
a cabo con intensidad excepcional, produjo quebranto
grave en la salud del arquitecto sefior Flérez, inmovili-
zandolo a tal punto, gue obligé a la inclusién de otro
compaiero que le sustituyera durante el periodo agudo
de su enfermedad y le auxiliara luego en la ejecucion
del plan de obras ya establecido por el Gobierno para
la reforma de la sobreestructura y la sustitucién de servi-
cios fundamentales contenidos en el edificio.

Esto ocurre en 1928, cuando ya, a punto de terminarse
las obras antes resefiadas, se habia aprobado por la Dic-
tadura un proyecto de obras iniciador de las reformas an-
tedichas.



9.° EL PROYECTO DEL ARQUITECTO DON ANTONIO FLOREZ

Tenia dos objetos: el primero era consolidar el edi-
ficio, hacerlo incombustible y rehacer sus instalaciones.
El segundo consistia en aprovechar el inmenso volumen
del edificio para dotarlo de aquellos anejos de que ca-
recen los teatros corrientes de Madrid, pero que no fal-
tan en ninglin teatro importante, desde el de Burdeos,
célebre obra de Louis (1780), hasta el de Conciertos de
Estocolmo, obra de Ivar Tengbon (1925), siendo en este
caso mas importantes tales afadidos, por tratarse de un
Teatro Nacional. Consisten éstos en un local para Tea-
tro v Musica de Camara, Salas de exposiciones y Museo
del Teatro, lugares apropiados para que especialistas y
ptiblico puedan ejercer la funcién de alta critica que co-
rresponde a este centro; salas de ensayo y de estudio
de artistas en coundiciones de aue puedan constituir una
verdadera escuela, y otros analogos. No hubiera sido su-
ficiente, quizi, la enorme wmole del edificio para tantos
servicios, si no hubiera sido porque la necesidad de ci-
mentar bajo la corriente de agua obligé a descender a
grandes profundidades para buscar tierra firma, aprove-
chando entonces este espacio subterrdneo para alojar
aquellas partes que no tenian cabida en la parte sobre tie-
rra. Como antes, también aqui conviene referirse al men-
cionado trabajo de don Pedro Muguruza, reproduciendo
los parrafos que se refieren a esta cuestién : '

«No corresponde tampoco a este lugar de sencilla ex-
posicién la resefia del detalle de cuantos tramites va dan-
do Ingar la ejecucién de la reforma del edificio, una vez
verificada estrictamente su consolidacién y saneamiento
subterraneo; pero bastara consignar a este respecto el
acuerdo de resolverse dos problemas fundamentales de
jomediatas consecuencias para otra multitud de proble-
mas de caracter secundario.

»De una parte, era absolutamente indispensable la sus-
titucién de las cubiertas, predispuestas siempre a la pro-
duccién de un incendio, tanto por la inmensa cantidad
de madera acumulada en las mismas como por la condi-
fién primitiva de todos los servicios de escena acumula-
dos en ellas. juntamente con la indiscutible complicacién
de conducciones eléctricas y cruzamientos de servicios,
ove Aeterminaban en cada momento un peligro gravisi-
mo. De otra parte, era notoria la necesidad de reformar
el escenario con arreglo a los principios de escenificacion
va establecidos en todos los centros teatrales de regular
importancia.

»Estos dos puntos de partida establecen, a su vez, nece-
sidades aue hacen variar totalmente la estructura del tea-
tro, su conformacion a las nuevas necesidades y su apa-
riencia externa.

»En el mundo del teatro, y en un periodo de tiempo
relativamente-breve, se ha convertido ya en precedente
casi tradicional lo gue hace afios era una revolucién den-
tro del campo del movimiento escénico. La escena y la
decoracién corpdreas son ya principios tenidos en cuen-
ta, po s6lo en aquellos programas donde la posibilidad
de medios y la cuantia de subvenciones los hace indis-
pensables, sino en cuantos han de atenderse con recur-
sos particulares mas o menos menguados, afectando por
igual a tendencias clasicas y renovadoras.

»El escenario apto a la decoracién corpérea progresa
intensamente apenas se inicia en Rusia, Alemania y en
Ttalia, pasa a Norteamérica v se propaga rapidamente,
en época de riqueza, al sur de aquel continente, adop-
tAndose pronto en los demas paises que cuentan algo en
el mmndo teatral.

»El brusco transito del escenario dieciochesco a la mo-
derna instalacién de servicios de escena se condensa en
el hecho de convertir la caja de escenario en un volu-
men diafano de casi 60.000 metros cibicos (75 por 30
por 35 metros), absolutamente indispensable para colo-
car todo el movimiento escénico, que habria de consistir
en siete grandes ascensores hidraulicos de forma rectan-
gular y con toda la longitud del nuevo escenario, y una
anchura variable de dos a cinco metros. Estos ascensores

.

hidraulicos, de maximo silencio y de movimiento inde-
pendiente o conjugado, segiin las conveniencias de cada
escena, se apoyan justamente en los extremos del escena-
rio y se deslizan a lo largo de dos tubos cilindricos, que-
dando asi el maximo espacio entre ellos, de forma a po-
der montar simultaneamente y en toda su extension tres
escenas para rapidas y sucesivas mutaciones completas en
la representacion.

»La consecuencia de semejantes complicaciones obliga
a aquilatar el espacio disponible en planta para la colo-
cacién de grandes elevadores y practicas escaleras que
no produzcan interferencia alguna en la escena ni pue-
dan reducirla en sus eficaces dimensiones. |

»En algunos teatros el problema era practicamente in-

~ soluble, y asi en el antiguo Teatro Imperial, de Berlin,

fué preciso ampliar dos cuerpos laterales para poder lle-
var a los mismos estos servicios complementarios de la
escena. En nuestro teatro fué posible su instalacién me-
diante habilidades distributivas a ambos lados del blo-
que de escenario, sin invadir las zonas exteriores, que
han de corresponder por entero a la circulacién del pu-
blico. Toda esta masa de obra, desde sus cimientos has-
ta la cubierta, fué construida de hormigén armado y de
hormigén en masa, imponiendo su empleo la ventaja con
auve atiende a tres condiciones esenciales: en primer tér-
mino, la suprema elasticidad que semejante material
presta a trabajos de consolidacién de focos tan peligro-
sos como los descritos, en que precisa llenar por puntos
y con todo género de cuidados la creacién de fabricas e
incrustar matematicamente en los huecos dejados en:el
subsuelo, asi como la rapidez con que pueden cuajarse
grandes espacios, mediante una racional organizacién,
subiendo velozmente una gran masa de obra servida des-
de un centro productor de hormigén, cuya intensidad
en la preparacién de material sea suficiente para dar
tajo incesante a toda una legién de obreros dedicados
a encofrar y rellenar en un extenso perimetro, que co-
rresponde al foco productor, pudiendo observarse en al-
gunas fotografias la organizacién establecida para la ra-
pida construccién de todo el -bloque del nuevo escenario.

»En el orden econémico, era también punto favorable
la adopcién de este sistema, donde las grandes concen-
traciones de masa inherentes a la cualidad del hormigén
se compensan del modo mas favorable en este caso por
las luces extraordinarias gue habian de salvarse para
crear la maxima diafanidad perseguida

»Finalmente, se impuso la adopcién del sistema de
heormigén en masa y hormigén armado, por las prefe-
rencias que experimentalmente se destinan para el mis-
mo en todos los casos de incendio. it

»Con arreglo a estas conclusiones, sancionadas por la
experiencia, se llega a su empleo hasta la construccién
de la cubierta del escenario, por la que queda preparado
el espacio para establecer el dispositivo metalico automa-
tico que racionalmente precisa instalar en todo escenario
para casos de incendio, consistente en una serie de com-
puertas. usualmente cerradas y adaptables a un disposi-
tivo eléctrico, en contacto con diferentes termostatos,
que hacen abrir aquéllas rapidisimamente al menor cam-
bio brusco de temperatura en cualquier lugar del esce-
nario, con lo gue cualquier conato ‘de incendio trae con-
sigo el automatico establecimiento de una corriente de
aire de abajo arriba que evite la propagacién del mismo
a la sala. et

»En esta gran estructura de hormigén se han dejado
hoy, igualmente, los huecos que corresponden al centro
de mandos eléctricos, que ha de quedar en absoluto ais-
lamiento, como una cimara acorazada, y el espacio des-
tinado al telén metalico, que ha de consistir en un siste-
ma totalmente distinto a los hasta ahora usados, com-
puesto de dos laminas tubulares, de distinto coeficiente
de dilatacién. que registran una alteracién brusca de tem-
peratura mediante convexidades que determinan su au-
tomatica caida.»
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1 Nave central del «foyer» de la planta inferior.
Obra de Florez y Muguruza.

2 Nave central del primer vestibulo. Obra de Florez
y Muguruza.

3.° LA OBRA HECHA EN EL TEATRO HASTA EL ANO 1932

En resumen, la obra hecha, al principio bajo la direc-
cién de don Antonio Flérez, solo, y después bajo la di-
reccién del mismo ilustre arquitecto y de don Pedro
Muguruza, hasta la suspensién de las obras por disposi-
cién del Gobierno republicano, consistié en la estructu-
ra, que quedo casi terminada, y parte de las fachadas,
obra colosal, como puede apreciarse por la descripcién
anterior.

Se hizo la nueva cimentacion de todo el edificio a ni-
vel inferior al de las capas de agua; se hicieron las ata-
guias o dobles muros para aislar el edificio del agua, y
se construy6 el inmenso esqueleto de hormigén armado
v de hierro para sustituir a la antigua vigueria de ma-
dera, llegardo a termirar las crujias exteriores que ro-
dean el edificio, excepto en la plaza de Oriente, y a
cubrir el escenario y la sala. Quedaron construidos el
Teatro de Céimara, todos los locales subterraneos y los
orandes vestibulos subterraneos y de planta baja de la
fachada principal, asi como gran parte de los forjados
de escaleras. F

No se hicieron el anfiteatro, los vestibulos de planta
principal y los situados encima, ni las cubiertas de esta
parte, o sea la comprerdida entre la fachada de la
plaza de Oriente v el techo de la sala. Respecto a este
tltimo, cuedé hecha la complicada labor de sustituir las
armaduras viejas de aue aguél estaba colgado por otras
nuevas, de hierro, sin destruirlo, pues se trataba de sal-
var, no s6lo su decoracién, sino sus condiciones acusti-
cas, debidas, en gran parte, a estar formado de madera,
tela v veso. todo lo cual se conservo.

Se terminé la fachada de la plaza de Isabel II, se em-
pezaron las laterales y se hizo el pértico de la plaza de
Oriente. Finalmente, queremos que conste aqui nuestro
recuerdo al ilustre ingeniero militar don Agustin Ar-
naiz, que intervino grandemente en los célculos de la
estructura, y que fué asesinado por los rojos al principio
de nuestra guerra de liberacién, y a nuestro comparero
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don Emilio Antén, que dirigié la oficina de la contrata,
también fallecido.

A) Datos complementarios sobre dicha obra.

Las cantidades invertidas, hasta la interrupcién de las
obras en 1932, fueron las que se resefian a continuacién,
libradas a través del Ministerio de Instruccion Publica
y Bellas Artes, hoy de Educacion Nacional.

Cantidades
aprobadas.

Fechas de aprobacion
de los proyectos parciales.

17 de febrero de 1926... ... ... ... 4.043,45 ptas.

17 de febrero de 1926... ... ... ... ... 49.788,99 —
26 de mavo de 1926... ... ... ... ... ... 10.671.22 —
4 de diciembre de 1926... 2.962.958,25 —
5 de marzo de 1928. .. 759.100,99 —

16 de febzero 46 1920, .. ... ... ».. (154961940
16 de enero de 1930... ... ... ... 1.870.281,60 —
27 de noviembre de 1931... ... ... 1.387.047,71 —

TorAL... ... ... 8.593.511,70 ptas

Después no se libré cantidad alguna, hasta el 11 de
septiembre de 1946, en que se reanudaron las obras, me-
diante aprebacion de un presupuesto de 1.002.751,26 pe-
setas, con lo cual se ha hecho la obra, importantisima.
de la parte recayente a la plaza de Oriente, a que se hara
referencia en este articulo.

B) El problema de las corrientes de agua.

Aunque ya se ha explicado como quedé resuelto, con-
viene insistir en este punto, porque actualmente se ve el
foso de la escena inundado. Se debe esto a que carece de
ataguia, pues se usa como depdsito de recogida de las
aguas subterraneas que se filtran a través de las capas
consideradas como impermeables a los efectos de la re-
sistencia de las cargas.



3 Embocadura del escenario con el foso, y al fondo, la chicena. Toda la obra del escenario
y chdcena corresponde a la reglizada por don Antonio Flérez y don Pedro Muguruza.

Por esta razon se proyect6 desde el principio una mina
de desagiie que conduzca dichas aguas, por debajo de
la plaza de Oriente y de Caballerizas, hasta el nivel de
las atarjeas del Campo del Moro. Aunque, por no estar
construida dicha mina, el foso esté anegado, sus condi-
ciones de seguridad son buenas, por la misma razén que
no peligra un puente porque bajo sus ojos pase agua, si
<us cimientos estan asentados en terreno firme.

C) El tinel del Metro.

El angulo obtuso de la calle de Carlos IIT esta .sobre
el tinel del Metro. Para aislar el edificio del ruido y
las vibraciones, se hizo una estructura de pérticos de hor-
migén armado cabalgando sobre el tﬁr}el; pero con una
gran separaciéon de sus paredes exteriores, comio antes
quedé explicado, de manera que no bav ningiin contacto
entre la estructura del tinel y la del Teatro. Se repite
esta explicacion para disipar cuantas dudas p.\’ledan sus-
citarse sobre la actstica de la sala en rel.a}cmn con su
proximidad a este timel, recordando también que 1o es
éste un problema excepcional, pues otro .mu.cho mas qe-
licado se resolvié en Chicago en el edificio del Daily
erior es una emisora de radio, que

News, cuya parte superic .
ha sido perfectamente aislada de las rotativas, que ocu-

pan la parte central, y de una importante estacién de
ferrocarril, que forma la base de todo el edificio.

D) Algunos datos sobre las dimensiones
del edificio.

Del citado trabajo de don Pedro Muguruza tomamos,
como final de esta parte, lo que sigue:

«Como final numérico, para dar una leve idea que
anticipe mavor conocimiento de datos para un calculo
econémico, daremos algunas cifras que sirvan a situar. el
coste fundamental de trabajos contenidos ya en la masa
del actual teatro e indispensables en uno de nueva crea-
cidn. : ,

El actual teatro se encuentra sobre un solar de unos
6.000. metros cuadrados. o sea mas de 77.000 pies cua-
drados; el vaciado preciso para el montaje de un esce-
nario moderno requiere una excavacién aproximada de
75.000 metros cibicos; la altura necesaria, desde la so-
lera del foso al caballete del escenario, para enclavar en
su caja los servicios de una escena moderna, bordea los
80 metros; la maxima profundidad del vaciado, a partir
del nivel de la calle, llega a 20 metros, y el término me-
dio de la misma para poder alojar convenientemente to-
dos los servicios de calefaccién, ventilacién, maquinaria,
etcétera, se acerca a los 13 metros. '

4. ESTUDIOS REALIZADOS DESPUES DE LA LIBERACION Y PROYECTO ACTUAL

Después de la Liberacion, ante el aspecto ruinoso del
edificio en obras, dafado por numerosos proyectiles y
explosiones, se hicieron estudios para la terminacién
rapida del mismo; pero ante ne‘ceSIdades’ mas dpre-
miantes, de caracter social e industrial, se fué retrasando
el comienzo de esta obra, que, aunque necesaria, tie-
ne caracter suntuario. :

En 1946 fué concedido el primer crédito, y con esto
se empezaron las obras, que siguen sin interrupcion.

De la Memoria del proyecto, redactada por el ilustre
arquitecto don Pedro Muguruza, como queda dicho, se
copian a continuacién los parrafos que nos han pare-
cido mas importantes, para informacién de los lectores :
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con el orden que )
de observar los Coches
que ‘Zﬂi“”"’afb.

T ligen it Ko

Piano para la circulacion y
estacionamiento de carrua-
jes en el teatro de los Ca-
itos del Peral, predecesor
del actual Teatro Real, gra-
bado en 1789. (Reproduci-
do en la obra de Carmcna
y Barbieri.) Tiene mucho
interés porque demuestra
la importancia que ya se
daba en pleno siglo xvil
a estos problemas de la
circulacion.

Estudio comparativo del
trazado de la zona del Tea-
tro Real en el siglo xviil
y en la actualidad, con las
situaciones relativas del
antiguo Teatro de los Ca-
nos del Peral y el poste-
rior Teatro Real. Se ob-
serva que la calle del Are-
nal no tenia salida a la
actual plaza de la Opera
y que el antiguo teatro no
orientaba sus ejes parale-
lamente a ninguna alinea-
cion préoxima, lo que con-
firma la hipétesis de don
Elias Tormo de que sus
cimientos apoyaban en la
antigua Torre Gaona, torre
destacada, a modo de al-
barrana, para defender la
puerta del Balnadi (Bab-
el-Nadeb). El actual Teatro
se construyé mdas hacia el
Ueste, ocupando parte de
las casas del Tesoro y de
la Biblioteca del antiguo
Alcazar, asi como la zona
Sur del Huerto de la Prio-
ra, que estaba a un nivel
muy inferior al que ahora
tiene esta parte de Madrid,
lo que le obligo a profun-
dizar mucho los cimientos
del edificio y rellenar una
gran altura para conseguir
la actual explanadu de la
Plaza de Oriente.



IDEAS GENERALES

»Para cumplimiento de un deber, tanto como acomo-
do de deseo, ambos en servicio de un doble imperati-
vo de justicia y buen nacimiento, la técnica dedica fer-
vorosamente su primera accidn. sobre las fabricas del
Teatro Real (abandonadas fulminantemente en 1932 por
orden de Fernando de los Rios y de Azaia), a rendir
homenaje a quien fué su Maestro Mayor, el artista don
Antonio Florez Urdapilleta, recientemente fallecido.

»En tiempos de la Dictadura, y con ocasién de pro-
- ducirse el signo de la ruina en algiin lugar del edificio,
concibis don Antonio Florez un magno proyecto, que
convertia el viejo Teatro Real en un coliseo de dimen-
siones ambiciosas, donde se albergaba con generoso cri-
terio una manifestacién ostentosa de todas las Artes na-
cionales. Su creacién inmediata hubiera produ(':i’do una
verdadera catedral del Arte lirico; su ejecucion par-
cial, atemperada a las realidades de un proceso com-
plejo de trabajos dilatados y sujeto a las oscilaciones de

criterio de una Administracién condicionada por cam-

bios sustantivos en la politica nacional, hace del teatro
ruinoso una nueva ruina, y de los planos iniciales, una
idea desplazada totalmente del camino de lo a}ctl}al.

»Constituy6 para Florez el Teatro Real su mas inten-
sa preocupacion. Vinculada a aquella obra su condi-
cién de artista, resaltada por expresa volun:(ad en la es-
quela de su defuncién, como su unica cuah’d.ad.a.lp,aren-
te, sufri6 de todos los vaivenes que la. politica impuso
a una obra cuycs denominativos y circunstancias sir-
vieron a incorporarla al micleo de 1nc1c!er}tes que juga-
ban dentro del programa politico del Ministerio de Ins-
truccién Publica y Bellas Artes.

»Dios ha dispuesto su vida de modo que no alcan-
ce a ver la continuacién y el término de su obra por ma-
nos que, siendo distintas -a las.suyas, recogen con el
méximo respeto las ideas de una concepcion donde se
contienen principios Yy ~composiciones perfectamefx’te
asignables al plan que ahora se somete a la aprobacion
del Gobierno, con el convencimiento de l{abc.er puesto
cuanto humanamente le es permitida a }a técnica 'alcan-
zar dentro de las limitaciones que las' circunstancias- ac-
tuales llevan a todo empefio, dondg ha de her.rn‘e}narse
la dignidad monumental que requiere una misién de
gran espectaculo con la modestia de unos recursos que
la realidad impondria inexorablemente. si no fueran vo-
luntariamente establecidos por un principio de auste-
ridad, que no tolera ninglin género de larguez.as. en
los procedimientos artisticos para logrgr el cumplimien-
to del fin perseguido en servicio estricto de' la. cultura
patria al abrir de nuevo al contemdq sentimiento d.e
la musica y de la épera el cauce tradicional e insusti-

tuible del Teatro Real.»

HISTORIA DEL EDIFICIO

»El lugar que ocupa este edificio ha sido dedicado al
teatro desde 1708, afio en que Francisco Bartoli edificé
una modesta fabrica para la compaiiia italiana que di-
rigia en el lugar de los antiguos lavaderos de los Ca-
fios del Peral. El edificio fué valorado en aquella época
en 30.000 reales de vellon. En 1737 se construye el fa-
moso Teatro de los Canos del Peral por el Marqués de
Scotti, en el lugar anterior. Después de muchas vicisi-
tudes sufridas por este primer edificio y sus numerosas
alteraciones, se procedié al derribo total de estas cons-
trucciones por una Real Orden del 7 de enero de 1817,

quedando el sitio arrasado al nivel de la plaza el 1 de

abril de 1818. Con esto comienza la historia del -actual
edificio, empezandose sus zanjas el 23 del mismo mes
y afio bajo los planos del arquitecto don Antonio Lé6-
pez Aguado, al mismo tiempo que el arquitecto don
Isidro Velazquez empezaba las obras de la Plaza de
Oriente. El 14 de julio de 1820 se suspendieron las
obras del Teatro Real por el estado de fondos del Te-

soro; se continfian en noviembre del mismo afio, vol-

viéndose a suspender en 1823, a consecuencia de los
acontecimientos - politicos. Se comienzan de nuevo en
1830, y el 27 de julio de 1831 fallece don Antonio Lé-
pez Aguado, a quien reemplazé en la direccién de la
obra don Custodio Moreno, también ilustre arquitecto.
La obra se siguié con gran actividad hasta 1837. A par-
tir de este afio, el edificio se dedic6 a diferentes usos:
bailes de mascaras, almacén de pélvora, Congreso de
Diputados y cuartel de la Guardia Civil. El dinero in-
vertido en la obra hasta aquel afio era de 20.000.000 de
reales. La suspensién de las obras duré hasta 1841, en
que se sacaron a subasta, y no presentandose ninguna
proposicion aceptable se realizaron por administracién,
dandose cuenta del comienzo de las obras mediante un
informe, del cual son los siguientes parrafos: «Que el
7 del actual se di6 principio a las obras del edificio,
despejando.y limpiando las escaleras, corredores y de-
mas habitaciones, de la inmensa porcién de escombros
que los obstruian: gue 'se abrieron las puertas tabica-
das para comunicacién con el exterior.» Las obras se
terminaron el afio 1850 por don Francisco Cabezudo,
costando en total 24.000.000 de reales.

»A lo largo del siglo pasado sigue sufriendo altera-
ciones, siendo las mas notables aquellas que se refie-
ren al anfiteatro y a la fachada de la Plaza de Oriente.
Finalmente, el ano 1926 se presentan los planos a que
se hace antes referencia, obra de don Antonio Florez.
Paralizadas las obras durante los pasados acontecimien-
tos, el estado en que se encuentra el edificio es seme-
jante al descrito antes en el informe ‘del afio 1841 : es-
combros, puertas tapiadas, etc.»

«PROYECTO ACTUAL

»En el proyecto actual, dentro de la modestia y se-
veridad que imponen los nuevos tiempos, se ha respeta-
do en lo posible la idea general del proyecto de don
Antonio Florez, tendiendo, por tanto, a que el tea-
tro sea digno de la capital de Espafia. La modificacién
principal ha consistido en la reduccién del volumen
ocupado por el Teatro propiamente dicho, destinando
galerias de transito, salones perdidos y otros espacios
a usos diferentes, y concentrando los accesos y vestibu-
los de manera adue resulten mayores los espacios utili-
zados por el publico de las varias categorias. :

»En lineas generales, el edificio quedé dividido en
dos partes: el Teatro propiamente dicho y el local de
Exposiciones, que ocupa la parte correspondiente a la
Plaza de Isabel II y parte de las alas laterales.

»El Teatro, a su vez, tiene dos clases de espacios: los
referentes al publico y los del escenario. Los primeros
tienen como caracteristica especial poner salones y acce-
sos independientes para el Jefe del Estado y otros se-

~ mejantes para el Gobierno. Los locales destinados al

publico se dividen en dos categorias: palcos y butacas
de una parte, con entrada desde la Plaza de Oriente, y
anfiteatros, con entradas desde las calles laterales por
otra puerta, con separacién absoluta, salvo algunas puer-
tas que se preparan para abrir en caso necesario. El
escenario se divide a su vez para dos usos distintos: los
de representacién y los de ensefianza.

»El acceso del Jefe del Estado se hace por la calle
de Carlos III, desde la cual se llega al palco correspon-
diente por locales aislados- del publico. Analogo es el
acceso del Gobierno por la calle de Felipe V.

»El acceso principal del publico se hace por la Plaza
de Oriente, mediante un pértico de entrada a las ta-
quillas y al vestibulo principal de butacas y palcos,
en que estin situados los guardarropas correspondien-
tes a estas localidades. De alli se pasa al gran vestibulo
central de esta planta, de donde arrancan las dos es-
caleras principales de los palcos y los ascensores.

»En el piso principal ocupa el centro el gran Sa-
I6n, del que se accede a tres salones a lo largo de la
fachada de la Plaza de Oriente. En esta planta, y en
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las fachadas de-Felipe V y-Carlos III, estan situados si-
métricamente el Café y el Salén de relacién con el es-
cenario. Ademas, en las entreplantas hay pequefios sa-
lones de descanso y los servicios de retretes. }

»El piblico de anfiteatros; tiene entrada doble por
las calles de Felipe V y Carlos III. En cada una tiene
un vestibulo con taquillas y el acceso a las escaleras y a
los ascensores. Estos dos ‘accesos se enlazan en la plan-
ta segunda por encima de los salones antes menciona-
dos, y alli estan situados los guardarropas y todos los
servicios correspondientes, que se extienden ademés’ por
las plantas superiores, como corresponde al gran nume-
ro de localidades de esta parte.

»El escenario tiene su acceso principal desde la calle
de Carlos III, mediante una gran rampa para decora-
dos y una escalera para Coros y Academias. El acceso
de las partes esta situado en la calle de Felipe V, 5}1
lado de la entrada a la administracién. En los dos pi-
sos inferiores del escenario se han situado los vestua-
rios de coros de canto y de baile y de orquesta. En los
dos pisos superiores del escenario, los camerinos de
primeras partes, y en lo alto del edificio, las Acade-
mias.

»Los locales de Exposiciones tienen su acceso por ’la
Plaza de Isabel II, y consisten en salomes y galerias
en todas las plantas comunicadas por dcls grandes es-
caleras, cuya estructura esta ya construida en parte.
Desde este mismo vestibulo tiene’ entrada la Sala de
Misica de Camara, con posible utilizacion para cqnfe-
rencias y actos semejantes, ademas de su wuso pr}nci-
pal, para el cual tiene entrada deS(.ie el acceso princi-
pal del edificio por la Plaza de Oriente.»

«CARACTERISTICAS DEL PROYECTO DE TIPO
ARTISTICO Y ECONOMICO

»No ha sido problema de determinacién de cual deba
ser el estilo del Teatro Real ni c6mo-debe interpretar-
se una vez decidido, puesto que todas las circunstan-
cias seflalan claramente el tinico camino posible, que es
el estilo espafiol clasico después de su época neoclasi-
ca. Tanto la parte construida en el siglo pasado como
la realizada por don Antonio Florez siguen esta direc-
cién, que armoniza bien con el Palacio y con las casas
que quedan en la Plaza de Oriente no reformadas por
la barbarie de la época liberal.

»El proyecto actual sigue esta tradicién, que, por
otra parte, es la sana en toda nuestra arquitectura de
este tiempo. Con la severidad del monumento viene
bien tal estilo, pues nunca la tradicién espaiiola ha sido
rimbombante como la francesa de Luis XIV o la de Na-
poleén III, ni siquiera en nuestra época barroca. Por
seguir esta tradicion tiene el proyecto cierto aire mo-
derno” muy sefialado.

»En cuanto a su estado, se conservan integros en su
estado actual la fachada de la Plaza de Isabel II y el
portico de la Plaza de Oriente; se restauran y comple-
tan las fachadas laterales .y se hace de nuevo todo el
frente de la Plaza de Oriente, con sus vueltas a las ca-
lles.de Felipe V y Carlos III sobre el poértico antes ci-
tado; es nuevo también el atico sobre esta fachada;
finalmente, se rehace por completo la decoracién exte-
rior de la enorme caja del escenario, aunque sin tocar
su estructura, que esta solidamente realizada de hormi-
gén armado y que seria costosisimo modificar. Es com-
plemento de la arquitectura la decoracion escultdrica,

Techo de la sala en su estado actual. Se han conservado los lienzos y estructura de yeso
v madera, a los que se deben las condiciones actsticas del techo, cambiindose con un
trabajo delicadisimo las armaduras, de las que colgaba toda la construccion, por otras de
hierro; estas obras, llevadas a cabo bajo la direccién de Flérez y Muguruza, no han mo-
7 dificado las propiedades actisticas del conjunto porque el techo esti separado de la madera
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Parte alta de la caja del escenario, tomada desde
la embocadura de la chdcena. Arquitecto, An-
tonio Florez y Pedro Muguruza.

La caja del escenario desde su parte superior, con

los fosos al fondo y debajo, y la embocadura de
la chacena.




que, como en todas las épocas gloriosas dé nuestra his-
toria y de nuestro arte, no puede separarse de la com-
posicién arquitectonica. ;

»En el interior se conserva la antigua sala, y se com-
pleta con los elementos que faltan, tales como el arco
" del proscenio y el anfiteatro. Los vestibulos; escaleras
y salones, se deccran como se indica en el apartado 2y
como sefialan los planos. Aqui, mas que en las facha-

das, se acusaran las caracteristicas del estilo y de su

interpretacién moderna, que si sera en la sala, por
ejemplo, tan fiel a lo antiguo como para confundirse
con ello, en otros lugares tendra caracteres mas seve-

ros y en otros menos solemnes, de acuerdo con el di-.

ferente uso-de cada espacio. Estos decorados requer.irén
la puesta en marcha de verdaderos talleres de artistas
y artesanos para la ejecucién de las obras necesarias de
pintura al fresco, escultura, tapiceria, mobiliario, tallas,
bronces, arafias y apliques. Contribuira esta obra, de
modo eficaz, al resurgimiento de talleres como el de
cristal de La Granja y al auge de otros ya en marcha.
Sobre todo sera un resurgir de la calidad, de la butina
calidad espafiola, tan necesaria después' tie tanios anos
de produccicnes chapuceras o mal dirigidas. :

»Respecto del aspecto econémico, ya queda explicada
la importantisima reduccion que se }.ulce en el vo}umen
que es preciso decorar y despues cuidar, economia que
se hara sentir de modo importante en el uso del edifi-
cio, ya que se reduce mucho el nimero de 1(;cales que
se emplean durante las representaciones, y a 108 que es
preciso . dotar de calefaccion, ventilacién, iluminacion,
vigilancia. etc., en esas horas. :

Tal reduccién no perjudica en modo ?lguno la dig-
nidad de los locales oeupados por el p.ﬁbllc.m pues. por
el contrario, se han sumado los espacios dispersos para
crear otros mayores, como. por ejem'nlo,' se ha hecho
en el oran vestibulo central, a cuyo amblt? se han su-
mado las dos escaleras nuevas, el gran salén y los tres
salones de fachada del piso principal, etc. Los locales
que se reservan para Exvosiciones no llevan decorado,
sino instalaciones sencillas, due permitan exponer las
obras con la flexibilidad ne'cesari:fl.h ; L

»A pesar de todas estas reducciones, el ed;ﬁcm nece-
sita poseer una dignidad minima, de acuerdo con su
funcion representativa v con la importancia de la capi-
tal de Espaiia. Por otra parte. el volumen del edificio
es enorme. constitnveudo uno de los mayores bloques

construidos en Madrid.»

Tratandose de una obra fuera de lo corriente, se pre-
sentan difienltades para encontrar materiales y obre_ros
abtos para la elevada calidad ave se redquiere, y esta
dificultad se acrava mas en las cbras referentes a ins-
talaciones. mobiliario. etc., sue son las que faltan por
ejecutar en general, aue en las de obra gruesa, ya rea-
lizada en su mavor parte. Sabida es la baja calildad que
en general presentan las obras modernas c01:r19:ntes en
nuestra Patria, por pérdida gradual del conocimiento de
los oficios a lo largo de los altimos siglos. Ademas de
esta dificultad especial en nuestro caso, las obras de re-
forma y reinstalacién en teatros de 6pera han resulta-
do muy costosas también en el exiranjero, a causa de
su singularidad indudablemente, ya que no p}lede em-
plearse en ellas casi nada f-abt:lcado en. serie. Como
ejemplo pueden citarse los siguientes trabajos dpmo-
dernizacién eijecutados en Alemania antes de 1?36 (se-
glin una publicacion del ingeniero sefior Altamira):

" Modernizacién de la Staatsoper de Beclin : 4.500.000
de reichsmarks, equivalentes a 13.000.000 de pesetas.

Modernizaciéon de la Staatsoper de Charlottemburgo :
6.000.000 de reichsmarks, equivalentes a 17.400.000 pe-
setas. : [

. Modernizacién -de. la Staatsoper de Hamburgo:
6.500.000 de reichsmarks, equivalentes a 18.800.000 pe-

setas. : v G
Estos trabajos se refieren en su mayor parte al esce-

nario: teniendo en cuenta que en este caso estd casi
terminada la obra de fabrica del mismo, el coste po-
dria ser de 6.000.000 de pesetas.

Otro dato que puede aducirse es el referente a la ins-
talacidn de acondicionamiento de -aire, cuyo coste, se-
gin datos americanos de 1932, se ha estudiado perfec-
tamente y resumido en tablas, que, aplicadas por el que
suscribe a este caso, dan un precio por localidad de
55,3 délares, equivalente a 553 pesetas (en cuyo precio
se tiene en cuenta el tratarse de un teatro existente).
Aplicado este precio a un total de 4.000 localidades,
resulta la cantidad de 2.212.000 pesetas (para el afio
1932). En el momento actual es preciso aumentar el
35 por 100, resultando 2.986.200 pesetas.

La instalacion eléctrica del edificio y «cine» Capitol,
de Madrid, afio 1933, importé mas de 1.000.000 de 'pe-
setas. Teniendo en cuenta el aumento experimentado y
la mayor importancia de la épera, ya que sélo en cuan-
to a:ntimero. de localidades es el triple de aquél, puede
preverse que el coste de esta instalacién serd de unos
4.000.000 de pesetas, excluida la instalacién propia del
escenario.

Los asientos de las distintas localidades y.vestibulos,
salas de descanso, etc., serian unos 5.000, que a un pre-
cio medio de 300 pesetas representan un total de pese-
tas 1.500.000. El resto del mabiliario fijo podria ser otro
tanto, de modo que, en conjunto, se tendrian 3.000.000
de pesetas. :

La terminacién y decoracién de vestibulos, escaleras,
galerias, salas, despachos, ete., puede ser objeto de gran-
des variaciones de coste, segin el modelo que se adop-
te: desde la severidad solemne empleada en El Esco-
rial, al Tujo delirante de las Operas de Paris y de Chi-
cago, hay una escala de muy variados modos de de-
corar. Los que suscriben creen que en este Teatro de-
beria emplearse mas el modo espatiol clasico que cual-
quier otro, y, en consecuencia, la decoracién nodria ser
sencilla y severa, con pavimentos v zécalos de marmol
y piedras espafioles, guarniciones de huecos de lo mis-
mo, paredes y techos blancos con decoracién de esca-
yola, algunas columnas de marmol y piedras, raros do-
rados y una amplia provision de espacios aptos para
recibir- esculturas, frescos y tapices, que poco a poco
se irlan completando. / :

Una cantidad de 5.000.000 de pesetas parece pruden-
te para este trabajo, aparte de las cantidades que anual-
mente se fuesen consiguiendo para la escultura, frescos.
tapices, ete.

Las cubiertas deben ser reconstruidas totalmente, ya
que muchas faltan y otras estan en muy mal estado;
siendo la superficie que debe cubrirse de unos 5.800 me-
tros cuadrados, y suponiendo un precio medio para las
diferentes clases de cubierta, a la que es preciso agre-
gar los entramados que hay que construir totalmente o
reparar y los accesorios correspondientes, el total as-
cenderia a 1.500.000 pesetas. : ;

Las fachadas realizadas de canteria, con su carpinte-
ria correspondiente, importarian 15.600.000 pesetas.

Para todas las obras restantes de albaiileria, fontane-
ria, saneamiento, etc., conviene prever una cantidad de
2.000.000 de pesetas. . ' %

En resumen, con los datos -anteriores se obtiene la
siguiente relacién : ;

BRCORATIO =" o5 st i e A 6.000.000 ptas.
Acondicionamiento de aire............ - 3.000.000 —
Electricidad ........ o e g o VO 4.000.000 —
Mobiliario ............ s e had 7. 3.000.000 —
Interiores ..........ci.ivie.n. Bl e 5.000.000 —
Termirn'acién de cubiertas.............:. 1.500.000 —
Terminacién de fachadas.................. 15.600.000 . —
Obras restantes,..........cviveei it - 2.000.000 ©* —

R 40.100.000 ptas.
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Dibujo de la fachada a la Plaza de Oriente.
Arquitectos, Méndez y Moya.
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Modelo en escayola del conjunto.
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12 Seccion del Teatro, en la que estdin mdzcadas de trazo negro las obras realizadas

en 1947-1948.

OBRAS URGENTES DE ARREGLO

‘Consistiran en la terminacién de todo lo exterior, el
teatro de musica de camara y sus accesos y vestibulos.
Sera preciso, por tanto, aplicar integras las partidas re-
ferentes a fachadas y cubiertas, y parte de las referentes
a acondicionamiento de aire, electricidad, mobiliario,
decoracién de interiores y cbras restantes. La relacién
de obras sera la siguiente :

2.000.000 ptas.

Acondicionamiento de aire...............

Electricidad - ooz coribins o8 Bt s 500.000  —
Mobiliarios s v b, i o 1.000.000 —
I EETIOTER s B e S e S 1.500.000 —
Terminacién de cubier:as.................. 1.500.000 —
Terminacién .de fachadas.................. 15.600.000 —

.............................. 2.000.000 —

Obras restantes

24.100.000 ptas.

Como aclaracién, se hace notar que la sala de musica
de camara es subterranea y requiere, por tanto, una ins-
talacion completa de acondicionamiento de aire. En cam-
bio, la de electricidad puede ser bastante reducida, como
se indica en la anterior relaciéon, por no ser necesarios
efectos de luz, sino solamente una instalacién de ilumi-
nacion. , Ly

Es necesario advertir que las cifras se refieren a valo-
res de las monedas en 1942, afio en que fué redactada
esta Memoria. :

.. tentan ;

PO‘?IBILIDAD DE DISMINUIR L4 ALTURA
DEL ESCENARIO

El escenario actual tiene una altura total de 67 50
metros, desde el fondo de los fosos hasta el arranque de
la cubierta. Esta altura no es excesiva si se consideran
las alturas de otros escenarios analogos en el extran]ero
el de Neues Schauspielhaus, de Dresde; del afio- 1913,
tiene 67 metros; ‘el de la nueva Opera de- ~Chicago, 55
metros; el de la Opera de Paris, 66 metros. Esta gran
altura es conveniente para el facil manejo de los deco-
rados. :

St a pesar de esto fuera necesario disminuir su altura,
se presentara el dificil problema de la demolicion de la
cubierta actual y el mas dificil ain de la construccién
de una nueva, que resultalla mas costosa que la existen-
te, pues ésta se hizo utilizando ‘como andamiaje el en-
tramado antiguo del escenario, lo que representa ura
notable eccnomia. Cabria la posibilida? de utilizar el
atrevido procedimiento de bajar la. actual cubierta, en
una sola pieza, montandola sobre gatos (a ser posible
hidraulicos) y demoliendo a trozos los muros que la sus-
el procedimiento ‘és arriesgado, pers muy em-
pleado en América y ro raro en Europa, y podria em-
plearse aqui con ventaja econémica sobre el sistema co-
rriente de demolicién y construccidén, si se encuentran

medios técnicos adecuados.
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Estructura del nuevo anfiteatro durante la construccion.
4 la derecha, en la parte superior, se ve la gran viga
de hormigon armado construida durante la anterior eta-
pa de las obras, que sirve para apoyo de la cubierta del
anfiteatro. Esta cubierta se compone de dos partes: la
primera sirve de enlace con el techo plano de la sala,
situado a nivel inferior, mediante una superficie curva
calculada para fines acusticos, y cuya estructura se com-
pone de ligeras formas metdlicas, que se ven en la fi-
gura, a la derecha, las cuales quedaron también colocadas
bajo la direccion de don Antonio Flérez y don Pedro
Muguruza,

Parte inferior de la estructura del nuevo anfiteatro y
porticos de los vestibulos superiores del mismo. Corres=-
ponde todo esto a la obrq nueva. La estructura apoya
en los muros transversales del edificio, pero no en los
que cierran por los costados el anfiteatro, con objeto de
dejar libre esta parie para acometer faicilmente los con-
ductos de aire y para las salidas laterales del piblico,

Estructura del anfiteatro vista por su cara inferior. For-
ma ésta el techo del gran salon o «foyer» principal del
Teatro, inmensa nave que queddé sin cubierta hasta las
obras actuales.
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18 Interior de la sala en 1941, con la decoracién antigua conservada, salvo algunos lienzos
desprendidos en la parte del techo y los dos antepechos de palco, destruidos por una gra-
nada. En la parte superior del lado derecho se observa que falta una parte de construccion
que corresponde al anfiteatro, y que en el momento actual esti completamente terminado.
Ahora se va a realizar la delicada operacion de sustituir toda la estructura de los palcos,
que “es de madera y esté desde muy antiguo en estado ruinoso, por otra de hormigén
armado, conservando la decoracion.

COSTE DE UN NUEVO TEATRO DE LA OPERA

Por su interés, se reproduce aqui uno de los estudios
previos ‘al proyecto de 1942, en el que los costes se re-
fieren, como antes se ha dicho, a cotizaciones del tiem-
po en que fué redactado : '

«Dificil es fijar el costo de un nuevo teatro de esta
clase, por la imposibilidad de encontrar antecedentes
préximos. El ultimo construido de los que conocemos
fué el Teatro de la Opera de Chicago, terminado en
1930. Las obras duraron veintidés meses, desde la apro-
bacién del proyecto a la terminacién. El edificio lleva
anejo un edificio de oficinas, de una superficie alqui-
lable de 662.000 pies cuadrados.

Ademas de la sala, cuya capacidad es de 3.471 loca-
lidades, existe otro teatro para comedia con 878 locali-
dades.

El coste total fué de 20.000.000 de délares, incluido
el valor del terreno, cuya cantidad se consiguié median-
te venta de acciones a 10.000 suscriptores, e hipotecas.
La rventa anual calculada fué de 2.000.000 de délares
(datos de Architectural Forum, abril de 1930).

Los que suscriben han medido sobré los planos la
parte correspondiente a oficinas y a sus servicios, obte-
niendo una superficie total de 1.226.250 pies cuadrados,
que deben excluirse del valor del edificio de la Opera
propiamente dicho. Aplicando un precio americano to-
mado de la mismo revista, para el mismo ano, de 5,32
délares por pie y planta edificada, el valor a excluir
asciende a 6.523.650 dolares. El valor resultante para el
teatro es de 13.476.350 dé6lares, que, al cambio de 10 pe-
setas por dolar, representa 134.763.500 pesetas. Es pre-
ciso hacer notar que este coste es muy elevado debido
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a varias causas: 1.%, a la cimentacién dificil por estar el
teatro situado al borde del canal de Chicago; 2., a que
el rascacielos de oficinas anejo esta situado encima de
la Opera, con las graves complicaciones de grandes pi-
lares y vigas que pueden suponerse; 3.%, al lujo excep-
cional desplegado en materiales y realizacion; 4., al
elevado coste de la construccién en los Estados Unidos,
especialmente en aquella fecha, ya que posteriormente
ha bajado mucho aquél en relacién con el coste de la
vida.

El coste por localidad resulta ser de 3.098,72 délares,
equivalente a 30.987,20 pesetas.»

Posteriormente se han construido en Nueva York dos
grandes teatros formando parte de Radio City (Rocke-
feller Center), dotados de escenario completo y apto
para 6pera. Uno de ellos tiene mas de 5.000 localidades.
No los conocemos, aunque por las referencias en revis-
tas técnicas podemos asegurar que el problema que se
plantea es muy diferente al de una Opera europea, y ha
sido resuelto de modo semejante a un «cine» moderno.
Faltan datos sobre su costo.

El Teatro Conmemorativo de Shakespeare en Sttrat-
ford, construido en 1932, es muy modesto en materiales,.
en espacios de lujo (vestibulos, galerias, etc.) y en di-
mensiones. De todos modos, al estar construido libre-
mente de nueva planta, proporciona otra referencia
util, ya que esta perfectamente resuelto en cuanto se
refiere a instalaciones de todas clases y escenario. El ni-
mero de localidades es de 993 y el volumen de la sala
es solamente de 5.660 metros ciibicos. El costo fué el
siguiente :



Cimientos .......... i B 33.000 libras.
B Y s & ~127.4000 —

Superestructura
Terrazas ....o....coeviuivneminseaiiils ‘ 16.000 —

15 1. ISR L & 176.400‘ libras.

Faltan datos sobre el valor del terreno, mobiliario, es-
cenario y decoracion. La cantidad antes referida equiva-
le, al cambio de 40 pesetas por libra, a 7.056.000 pesetas.
El coste por localidad resulta ser de 7.105,74, sin contar
las partidas sobre las que se carece de datos; es pruden-
te suponer que requieren un 50 por 100 mas, con lo que

el coste por localidad resulta ser de 10.658,01 pesetas.

Con estas referencias se tiene que el coste por locali-
dad oscila entre los limites (para 1932) de 10.658,61 pe-
setas y 30.987,20 pesetas. Por las razones antes expresa-
das, el limite superior es notoriamente exagerado y el
inferior se refiere a un tipo de teatro demasiado modes-
to; sin embargo, el costo debe acercarse mas a éste que
a aquél, ya que el terreno que se eligiese seria el mas
conveniente desde los puntos de vista de coste y resisten-
cia; de modo que parece conveniente sefialar como tipo
el de 13.000 pesetas por localidad, que con el aumento
experimentado desde 1932 para este tipo de obras de
lujo, un 35 por 100, asciende a 17.550 pesetas.

Un teatro de 6pera deberia tener, como el actualmen-
te en reforma, una sala principal y otra de musica de
camara, con un total de 4.000 localidades. Aplicando el
coste antes mencionado por localidad, se obtendria un
total de 70.200.000 pesetas. . :

Como comprobacién puede emplearse el precio de
0,29 délores por pie ciibico obtenido en Estados Unidos
en 1932, segiin un estudio sobre teairos publicado en
la revista Architectural Forum. Se refiere a teatros co-
rrientes, y al cambio antes citado representa 192 pesetas
por metro cubico. Tratindose de un teatro de épera, pa-
rece oportuno elevarlo un 30 por ’IQO, con 1_0 que se 0}').
tiene 132,60 pesetas por metro cubico y, siendo precio
de 1932, todavia es pre-
ciso aumentarlo en el 35
por 100 como antes se h.a
explicado, resultando fi-
naimente 179,01 pesetas
por metro cubico. Apli-
cado este precio al volu-
men de un teatro como
el actual, con las refor-
mas planteadas, que as-
cienden a 285.392 metros
ctibicos (volumen inter-
medio entre las Operas
de Viena y Paris), se ob-
tiene un valor de pese-
tas 51.088.021,92, sin in-
cluir el terreno.

Por consiguiente, y ha-
biendo obtenido por di-
ferentes procedimientos
las cifras de 51 millones
y 70 millones, puede pre-
verse que entre ambas es-
taria el costo de un nue-
vo teatro, o sea, alrede-
dor de los 60.000.000 de
pesetas, sin contar el te-
rreno.

Finalmente, conviene
recordar que el Teatro
Real habia costado, has-
ta 1837, la cantidad de
- 20.896.085 reales; poco

después, - el Diccionario de Madoz indicaba que la
cantidad ‘gastada era ya de 32.000.000 de reales, y atin
faltaba mucho para terminar el edificio.

Puede hacerse, respecto de los precios americanos an-
tes mencionados, la observacion de que se refieren a un
pais de jornales muy elevados, pero esto se ha tenido
en cuenta al rebajar en muchos datos, como se ha ex-
puesto, considerando también, por.otra parte, que estos
elevados jornales estan algo compensados por el exce-
lente rendimiento y por la mecanizacién de las obras.

DEMOLICION DEL ACTUAL TEATRO

Complemento del trabajo anterior es el estudio que
se copia aqui, redactado también antes del proyecto
de 1942 : :

«El dificil problema de una demolicién se agrava en
este caso, por tratarse de moles enormes perfectamente
consolidadas con elementos de hormigén armado. No
cabe emplear explosivos por la situacién del teatro den-
tro. de la ciudad y por pasar debajo una linea del Me-
tro. El procedimiento de demolicién para muros con-
sistente en sujetar la base y ejercer una traccién (me-
diante cabrestantes o tractores) sobre la coronacién, es
inaplicable en este caso, porque el grueso enorme de los
muros requeriria la construccién de grandes apeos para
permitir el trabajo de los canteros. También seria pre-
ciso, con cualquier procedimiento de demolicién que no
fuera el de los explosivos, apear todas las grandes arma-
duras de cubiertas 'y también los pisos de hormigén,
para poder demolerlos. Es imposible calcular, por ejem-
plo, el costo del gigantesco andamio necesario para
‘apear la cubierta del escenario, si hubiera de ser de-
molida; para este andamio habria que salvar una altura
de 75 metros desde el fondo del foso hasta la armadura
de dicha cubierta; por otra parte, siendo las dimensio-
nes en planta de 836 metros cuadrados, no puede pen-
sarse en hacer un andamio o apeo apoyado en las pare-
des solamente. Parecido seria el caso de la cubierta de
la sala y otras menores.

Como orientacién del
costo, los que suscriben
han efectuado una medi-
cién aproximada del vo-
lumen de fibricas a de-
moler, y han obtenido la
cantidad de 45.000 me-
tros cuibicos. Teniendo en
cuenta que dichas fabri-
cas son en su mayoria im-
posibles de aprovechar,
por tratarse de ladrillo y
hormigén armado, y difi-
ciles de destruir (el hor-
migén armado es el ma-
terial que forma las ca-
maras acorazadas de los
Bancos, las fortificacio-
nes, etc.), creen que el
costo por metro cibico de
demolicion seria de 40 pe-
setas. No se incluye trans-
porte a vertedero por su-
poner que los escombros
se emplearian en los re-
llenos de los fosos, séta-
nos, etc. Con este precio
unitario, el coste de de-
molicién seria de pese-
tas 1.800.000, al que por
andamiajes y apeos ha-
bria que agregar 2.000.000
de pesetas, resultando un
total de 3.800.000 pe-

setas.»
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