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LA EXPOSICION DEL

La exposiciéon que ha realizado este afo la Sociedad
Espaiiola de Amigos del Arte es una presentacién de
aquellos elementos graficos y artisticos que muestran
el proceso seguido por el teatro en Espafia a través de
los tiempos. Para ello se ha buscado toda clase de an-
tecedentes, que ciertamente no han sido muchos, pues
al igual que en otras manifestaciones artisticas espafio-
las, el estudio hecho de las mismas no esta a la altura
conseguida por la importancia que alcanzaron. Asi,
pues, se exhibieron datos graficos y decorativos, y se
prescindié, naturalmente, del aspecto literario, por ser
tema que no afecta a la exposicion, y solamente se alu-
di6 incidentalmente a ciertos momentos de la literatura
dramatica espaiiola, por exigirlo asi la historia que se
trata de desarrollar.

Se conoce con el nombre de teatro el lugar adecuado
para celebrar las representacionés escénicas, y dentro
de esta denominacién se comprende toda la gama que
va entre la tragedia y la comedia, incluyendo la musi-
ca, las danzas y pantomimas; éstas fueron seguramen-
te las primeras manifestaciones artisticas realizadas en
el teatro. Ademas, y muy especialmente en la época ro-
mana, tuvieron lugar también luchas y combates, asi
como fiestas nauticas, convirtiéndose entonces el teatro
en una «naumachiar.

Los teatros griegos fueron los primeros que conoce
la civilizacién; se reducian a un altar o estrado para
los actores o las danzarinas, varios bancos para los es-
pectadores y unlugar para la musica; todo hecho en
madera. Asi era el teatro e Dionisios, al pie de la
Acrépolis de Atenas. Un incendio lo destruyé, y en-
tonces se levanté de nuevo, haciéndose todo en marmol,
que actualmente existe en forma de ruinas veneradas.

Al realizarse esta obra se tuvieron en cuenta las ne-
cesidades impuestas por la técnica, segin la experien-
cia adquirida; es decir, se levanté la «schena» para los
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El corral de la Cruz, segin un di-
bujo del arquitecto Enrique Colds.

TEATRO EN ESPANA

El Catalogo-Guia de la notable Exposicién cele-
brada en el Palacio de la Biblioteca Nacional con-
tiene un proélogo- de F.. Hueso Rolland que reputa-
mos del mayor interés, y damos a .conocer a nuestros
lectores con la informacién grafica del Certamen.

actores, la «orchesta» para los misicos y la «cavea» o
graderia para los espectadores. Estos tres elementos
fundamentales del teatro subsisten todavia, y, dentro
de las naturales evoluciones determinadas por los tiem-
pos, siguen formando la parte esencial de estas cons-
trucciones. Los espléndidos edificios que albergan los
teatros actuales, con el derroche-de lujo y de técnica,
no han anadido ningin elemento mas al teatro de Dio-
nisios.

Dentro de Espaiia, al igual que sucede con otras cons-
trucciones de la época romana (teatros griegos no se
conserva ninguno), existen bastantes teatros romanos,
todos en deplorable estado de conservacién: Clunia,
Italica (inmediato al circo), Calatayud (antigua Bilbi-
lis), Tarragona, Toledo (en el barrio de las Covochue-
las), Medellin, Barcelona, Cartago, Pollensa y otros
muchos.

Destaca entre todos, por su relativo mejor estado, el
de Mérida, la Emerita Augusta de los romanos. Este
teatro es, sin duda, el mejor conservado que se cono-
ce, incluyendo los de Italia, como Pompeya, Hercula-
no y otros; incluso el famoso teatro Marcelo, de Roma,
de aparatcsa fachada, encierra un interior todo alte-
rado por construcciones y afiadidos diversos, que impi-
den ver la estructura del teatro propiamente dicho. En
cambio, el de Mérida conserva todas sus partes esen-
ciales, en forma que se han podido estudiar en él los
elementos técnicos y hasta decorativos de lo que fué un
teatro romano.

Se halla colocado al pie de una vertiente, aprovecha-
da, segin costumbre en estos teatros, para trazar las
gradas; de éstas se ven perfectamente las hileras de
las graderias y los asientos de la «tribunalia», con una
cabida total para mas de cinco mil espectadores. Las
excavaciones realizadas han permitido descubrir fosos
subterraneos y cuartos inmediatos a la escena; éstos
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servir:f’an para los actores y aquéllos para almacenes ;
también se han hallado restos de conducciones de agua,
que sin duda sirvieron para habilitarlo como «naubma-
chia» para juegos acuaticos.

También se hallan

en perfecto estado para su estudio
la escena y el estr

ado para los misicos. Abundantes
elementos decorativos, muy especialmente algunas es-
tatuas, completan el conjunto. Incluso se hallé una ins-
cripeion por la que se sabe fué construido por el c¢oén-
sul Marco Agripa, y que debié de acabarse en el aiio
18 antes de Jesucristo. También se conoce con certeza
que fué reconstruido por los emperadores Adriano y
Trajano.

Su reconstitucién ha sido tan completa, que no hace
muchos afios se celebraron en él varias representacio-
nes teatrales (1), habilitindose absolutamente todos los
elementos del teatro, en igual forma que se haria segu-
ramente en la época romana.

Aunque no tan completo, el teatro de Sagunto se
halla espléndidamente colocado sobre una altura y apro-
vechando el declive del terreno para el trazado de sus
graderias. Lastima haya desaparecido la magnifica fa-
chada de tipo palacial, formada por tres cuerpos su-
perpuestos; frente al mar y al pie de las heroicas rui-
nas, forman un conjunto del mayor efecto.

Las inclemencias del tiempo y la mano no siempre
piadosa de los hombres han contribuido a la destruc-
ci6n paulatina. de estos teatros romanos; en todas las
épocas han servido para extraer elementos decorativos
y han sido utilizados como cantera para obras de otra
naturaleza. Actualmente, aunque ya tarde, se les da su

(1) El autor de este prélogo alude a las representaciones cele-
bradas en septiembre de 1931 de la tragedia Medea, de Euripides,
traducida directamente del griego por don Miguel de Unamuno.
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verdadero valor y se sigue una politica artistica para la
conservacion de estos monumentos.

Pocos elementos de estudio se tienen acerca de las re-
presentaciones y juegos celebrados en estos teatros; se
sabe de bailes, mimos, pantomimas, asi como de los
dramas y tragedias de autores clasicos que en ellos tu-
vieron lugar; pero de épocas tan lejanas y con docu-
mentaciones tan limitadas poco se puede concretar acer-
ca de estas representaciones.

Terminada la dominacién romana en Espana, y en
plena civilizacién visigética, no encontramos rastro al-
guno de estas representaciones; es de suponer siguie-
ran celebrandose algunas fiestas en los teatros dejados
por los romanos. Sabemos cémo la Iglesia catélica se
enfrenté con las funciones que tenian lugar. San Isido-
ro exhorta a los cristianos para que se abstengan de
asistir a las fiestas del circo, del anfiteatro y de la es-
cena, «lugares—decia—que estaban infectados de su-
persticion gentilica y ofrecian a los ojos pompas y va-
nidades mundanas, crueldades feroces, imagenes de las-
civia y torpezas abominables». El Padre Mariana, en su
Historia de Espana, cuenta cémo el rey Sisebuto depu-
so a Kusebio, obispo de Barcelona, por permitir las
representaciones teatrales, «pues los farsantes represen-
taban algunas cosas tomadas de la vana supersticién de
los dioses que ofendian las orejas cristianas». Acusa-
ciones que pueden servir para imaginar lo que serian
las representaciones de la época romana.

De la dominacién arabe no quedé rastro alguno que
se refiera al teatro; su literatura-era mas bien de tipo
narrativo y descriptivo; las ciencias, cuentos, poesias
y relaciones de caminantes que realizaban los mas
arriesgados viajes eran los temas de sus escritos. Casiri,
en sus investigaciones sobre los riquisimos fondos ara-
be de la biblioteca de El Escorial, nada pudo hallar
de literatura dramatica.
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TEATROS ROMANOS
DE LA PENINSULA.
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Algo semejante ocurre con los trovadores, cuyo gé-
nero se halla alejado del teatro: romances, cantos de
amor y poesias sueltas para divertir a los cortesanos
era todo su repertorio.

En cambio, la Iglesia, que habia perseguido tan te-
nazmente las representaciones del teatro romano, ha-
bra de ser la continuadora de esa -tradicién, aunque,
naturalmente, por camino distinto. Fueron hechos re-
ligicsos y a veces histéricos, que, tratados desde un pun-
to de vista mistico, habria de llevarlos al interior de
los templos. Posiblemente, el tan conocido baile de los
«seises» de la catedral de Sevilla, ante el Santisimo,
puede tener alguna relacién. También bailaban los
«seises» en la catedral de Toledo, en pleno siglo xv.

Son evidentes las representaciones religiosas en forma
teatral que han existido, y algunas que todavia se con-
servan. En Aragén son varios los pueblos en los que
durante las procesiones de la Semana Santa tienen lu-
gar ceremonias que evocan: pasajes biblicos, en con-
traposicién con los desfiles de las Cofradias, de tradi-
cién andaluza.

Son conocidas ceremonias semejantes en el extran-
jero; la Pasién de Oberamergau, en Baviera, y la pro-
cesi6én de la Santa Sangre, en Brujas, son un ejemplo.
Esta tltima es un desfile de personajes del Nuevo Tes-
tamento, y durante el recorrido se interpretan escenas
vividas, lo mismo que si se tratara de una funcién
teatral.

Dentro de este tipo de representaciones en las igle-
sias, Espafia conserva una muy interesante trad1c10n, la
del Misterio de Elche. Todos los’ anos, en el dia de la
Asuncién, fecha en que fué liberada la poblacién de la
dominacién arabe, se celebra la «vesta» y la «festa»,
es decir, la vispera y la fiesta propiamente dicha. El ar-
gumento del Misterio esta inspirado en un relato anti-
guo, en el que se exalta la majestad de la Virgen a su
mas alto grado, y con ese motivo tienen lugar una se-
rie de ceremonias y cantos tradicionales. La musica y
letra se conservan en manuscrito guardado en aquella
iglesia.

Todas estas manifestaciones, de caracter evidentemen-
te teatral, estaban completamente autorizadas por la
Iglesia; el rey Alfonso el Sabio, conforme a lo dispues-
to por el pontlﬁce Inocencio III, a la vez que prohibia
hacer escarnios en las iglesias con «villanias y desapos-
turas», autorizaba las «representaciones a los clérigos,
como era la del Nacimiento de Nuestro Sefior Jesucris-
to, cuando muestra cuando vino el angel a los pastores
y la Adoracién de los Reyes Magos; asi como la Resu-
rreccién, para que asi los'hombres vean ¢6mo se pasa-
ron estos sucesos que fueron de verdad». (1.* Part., t1-
tulo VI, Ley 34.) .

De esta manera, la Iglesia, autorizando estas repre-
sentaciones dentro de los recintos sagrados, permitié
se fuese desarrollando el gusto a estas manifestaciones,
que mas tarde se convierten en lo que actualmente se
llama teatro. Circunstancias de lugar y desenvolvimien-
to artisticos hicieron que estas solemnidades que antes
se hacian en el interior de, los templos salieran a los

claustros y, finalmente, frente a las iglesias, realizando-

se lo que se llamaron Autos Sacramentales. .

Mientras esto ocurria en las iglesias, en los castillos
y palacios tenian lugar fiestas y regocijos, en los que
las danzas y representaciones tenian un caracter pro-
fano; se trataba de obsequiar a los huéspedes, y eran
también pasatiempos para los sefiores; seguidamente
veremos c6mo estas fiestas tenian lugar.

Se sabe c6mo ya por el afio 1360 tuvieron lugar cier-
tas representaciones; en la biblioteca del monasterio
de El Escorial se conserva un manuscrito anénimo, de
esa fecha, y cuyo titulo es: Danza general en que en-

tran todos los ‘estados de gentes. Esta escrito en coplas

de arte mayor y se atribuye al judio Rabi don Santo,
que florecié en aquel tiempo; es una pieza dramatica,
en la que el canto y el baile se hallaban combinados.

Reproduccion de El Milagro, de Elche.

Apoteosis Sacramental de Calderén de la Barca, «El
Gran Teatro del Mundo», representindose frente a
la Puerta del Perdon, de la Catedral de Sevilla.




Mas adelante, a principios del siglo xv, escribié En-
rique de Villena su famosa comedia, que fué represen-
tada ante el rey de Aragén, y en la que aparecian como
figuras simbélicas la Justicia, la Verdad, la Paz y la
Misericordia. Fué también autor de diversas poesias,
canciones y dialogos, que se representaron como ensa-
yos teatrales.

Le sigue Juan de la Encina, llamado el patriarca del
teatro espanol, pues indudablemente fué su verdadero
creador. Afecto a la Casa del duque de Alba, en ese pa-
lacio tuvieron lugar diversas representaciones, princi-
palmente navidefas, en las que intervenian actores ha-
ciendo el papel de pastores, como personajes alusivos
a esas fiestas religiosas.

Finalizaba el siglo cuando se escribié6 La Celestina,
tragicomedia de Calixto y Melibea, atribuida a Fernan-
do de Rojas; no llegé a representarse por la crudeza
de ciertas escenas, pero fué, sin duda alguna, la obra
mas importante de nuestra literatura teatral medieval
v constituye la base de la dramatica espaiiola.

Mas tarde, Lope de Rueda resulta admirable en sus
composiciones de poesia pastoril; sus comedias eran
a modo de coloquios, en forma de églogas. Organizé
una compania de comediantes, con la cual recorrié
gran parte de Espana; fundé un «corral» en Vallado-
lid, donde se casé. El conde de Benavente le contraté
para tomar parte en las fiestas que organizé en su cas-
tillo en honor de Felipe II, cuando éste se dirigia a
Inglaterra para su boda con Maria Tudor. Sus tltimas
actuaciones tuvieron lugar en Cérdoba, donde le sor-
prendi6é la muerte hacia el afio 1566. Entre el repertorio
que dejé figuran comedias, coloquios pastoriles 'y el
auto de Naval y Abigail.

Todas estas representaciones tenian lugar en los pa-
lacios y castillos, como se ha dicho, y también en los
patios de las posadas; luego se celebraron en los lla-
mados «corrales», es decir, locales dispuestos para la
mejor actuacién de esas compaiias de comicos que se
fueron formando. A la vez se venian celebrando por la
Iglesia los «misterios», «tropos» de Navidad y de Pas-
cua, que progresivamente se van convirtiendo en repre-
sentaciones dramaticas, y muy especialmente los Autos
Sacramentales. Estos eran piezas dramaticas que hacian
relacion principalmente a [a Eucaristia y Misterio de
la Redencion. Habia también otros asuntos no eucaris-
ticos, como parabolas y temas misticos, sacados del An-
tiguo Testamento. Timoneda escribié el «auto» de ia
Oveja Perdida. También compusieron algunos Tirso de
Molina y otros muchos autores; pero a todos sobrepa-
s6 Calderén con sus maravillosas composiciones en este
orden.

La representacién de los autos tenia lugar en las pla-
zas, frente a la iglesia, levantandose un estrado para
los actores y formandose tribunas para todas las cla-
ses sociales, incluyendo a los reyes. y a su corte.

La reunién de todas estas manifestaciones escénicas
constituyé el origen del teatro en Espaia, cristali-
zando en las representaciones que tuvieron lugar, pri-
mero, en los llamados «corrales», y luego, ya en los
teatros.

En Barcelona se fundé, alla por el afio 1560, el «co-
rral de la Santa Cruz», en virtud de un legado hecho
al hospital; su primitivo aspecto se fué modificando,
hasta que, llegado a los tiempos actuales, existe en el
mismo lugar y con el nombre de teatro Principal. El
Gran Liceo tiene una larga tradicion: fué un antiguo
convento, que se convirtié en cuartel, en el que se or-

ganizé una sociedad cultural con el nombre de Filar-
ménica de Montesién, la cual tuvo teatro propio. Un:

largo proceso histérico y artistico se desarrollé, for-
mandose el Liceo Filarmoénico Dramatico Barcelonés.
Finalmente ha tomado el caracter de una sociedad o
circulo recreativo denominado Liceo, y que comprende
también el teatro, en el cual los socios se reservan .de-
terminados derechos sobre las localidades.
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Escenas en el corral de una venta.

El teatro de la Zarzuela en 1874, el dia del estreno de
«El barberillo de Lavapiésy».

«La Estrella de Sevilla», de Lope de Vega, realizado por
Sanz y Fuentes.




También Valencia conoce en el swlo XVl el - «corral
de las comedias». En Toledo existié el llamado «Mesén
de la fruta», que por la manana era mercado, y cuando
habia representacién resultaba un «corral» teatral. Za-
ragoza conserva su teatro Principal, sobre el mismo lu-
gar en que existié6 un «corral». El conocido «corral de
dona Elvira», en Sevilla, se ha transformado en tipica

plaza en pleno barrio de Santa Cruz. Cérdoba y Valla-

dolid ¥ demas poblaciones importantes disfrutaron de
los mismos lugares para representaciones.

En Madrid se conocieron los «corrales» en 1568, ha-
biendo uno en la Puerta del Sol, otro en la calle de la
Cruz y el del Principe: El famosisimo «corral de la
Pacheca» fué cedido a un comediante italiano llamado
‘Ganasa, y se sabe de haber actuado en él Alonso Ve-
lazquez, aplaudido comediante; fué entonces cuando
‘se cubrié el escenario, quedando la sala con un sim-
ple toldo. Habia otro en la calle del Lobo, y otros va-
rios. Todos se suprimieron al hacerse cargo de los mis-
mos la Villa de Madrid, quedando solamente los de la
Cruz y del Principe.

En estos locales se celebraban las funciones de una
manera primitiva: comenzaba la representacién por un
concierto de musica popular, con instrumentos de cuer-
da; seguia una sesiéon de canto, acompafiado de viliue-
las; luego venia la comedia, y en los entreactos habia
baile, que se repetia al final de la funcién. Los cambios
¥ mutaciones de escena no.se conocian, pues el decora-
do era sencillo, y bastaba que al cambiar aquéllas. dije-
se el 1'e01tante' «Estamos en un palacio», «Nos halla-
mos en un bosque», y asi siempre, lo mismo que se
hace ahora cuando un autor lee su obra y exphca de
viva voz dénde se desarrolla la escena. El espacio re-
servado a los espectadores era. como una gran platea,
que ocupaban los hombres a quienes se Tamaba “ios-
queros»; al fondo se apifiaba el publico femenino en
la «cazuela»; se completaba el cuadro con bancos y
asientos escalonados reservados para la ‘gente dlstm-
- guida.

Estos «corrales» madrileﬁos estaban administrados

por Cofradias, pues el aprovechamiento de estos espec-
taculos era para los hospitales, general y de los nifios

desamparados; toda la recaudacién, y también los gas-
tos, corrian por cuenta de aquéllas; incluso se enten-
dian para contratar a los actores. Eran esas Cofradias
la de la Sagrada Pasién y de la Soledad, asi como la de
Nuestra Sefiora de la Novena, establecida en la parro-
quia de San Sebastian, iglesia préxima a estos «corra-
les» y que tenia magnifica capilla; todo el templo fué
destruido en el ano 1937. Esta Cofradia se habia fun-
dado en 1631, como recuerdo por milagrosa curacién
de la madre de la comedianta Catalina Flores, reali-
zada por esa Virgen. Tradicionalmente han perteneci-
do a la Cofradia todos los autores y actores de Madrid.

Como teatros propiamente diehos, el primero que se
levanté en Madrid fué el de la calle -de la- Cruz y poco
después el de la calle del Principe (1582). Entonces
pasaron a depender de la Villa de Madrid, que se en-
carg6 de su administracién, abonando una indemniza-
cién a los hospitales expresados. Por ello, cuando se in-
cendié el segundo de estos teatros, a fines del s1g10 XVIII,
fué la Vllla la que se encargé de su reconstruccién, y en
ella intervinieron Sachetti y Ventura Rodriguez. Nue-
vamente se incendié a principios del siglo pasado y se
reedificé segiin los planos de Villanueva; posteriores
modlﬁcacmnes ha sufrido hasta llegar a los tiempos ac-
tuales con el nombre de Teatro Espafol. En estos tea- .
tros actué Maria la Calderona, cuyos amores reales tras-
cendieron a la Historia de Espana. También fueron
famosas artistas Maria Amarilis y Antonia Granados,
Hamada la «Antandra». Muy conocida también Maria
Antonia Val]e_]o y Fernandez, «La Caramba», llamada
la sublime,. que actué a finales del siglo xvii.

.Fué notable también el teatro llamado de los «Caifios
del Peral», que se instalé en el paraje de las fuentes del
arrabal, extramuros entonces de Madrid. Se construyé

‘a_principios del siglo xviir y trabajaron en él Paiselo

y Cimarrosa'y otros artistas italianos; 1uego se formé
una compaiiia de «rufaldines» y fué entonces cuando
s¢ levanté el teatro propiamente dicho. Estaba dedica-
do a funciones y comedias musicales, que protegié gran-
demente el rey Fernando VI, muy aficionado a estas
representaciones. De igual época fué el teatro del Re-
tiro, tamblen dedicado a estas func1ones. Los dos fueron
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destruidos con ocasién de la Guerra de la Independen-
cia. Mas adelante se construy6 el entonces llamado tea-
tro Real, en el lugar donde estaba el de los «Caiios del
Peral», hasta muy recientemente, que se le cambié el
nombre por el de teatro de la Opera, con el cual sigue y
actualmente estd siendo objeto de grandes obras de res-
tauracion.

En aquellos primitivos Coliseos tuvieron lugar las re-
presentaciones de nuestro teatro del Siglo de Oro. Las
innumerables obras del Fénix de los Ingenios, como se
llamé a Lope de Vega, que cultivé, y en gran cantidad,
todos los géneros del teatro; el propio Cervantes com-
puso también sus famosos entremeses y comedias; Tirso
de Molina; el sacerdote Calderén de la Barca, famoso
por sus Autos Sacramentales; los Moratines, padre e hijo.
Todas las obras de nuestro teatro clasico fueron repre-
sentadas en los «corrales» primero, y luego en los men-
cionados teatros, y de todos ellos no queda mas que el
recuerdo y el actual teatro Espanol, enclavado en el
solar del «corral» del Principe, y el teatro de la Opera.

Las representaciones no siempre eran obras maestras
y de buenas costumbres: ya el rey Felipe II mandé
suspender muchas de ellas. Felipe 1II siguié6 examinan-
do las obras teatrales, tomando medidas y providencias,
nombrando jueces protectores que las gobernasen y di-
rigiesen, para que no perdieran su honestidad y decen-
cia. Su sucesor del mismo nombre, principe joven, dado
a la galanteria, a los placeres y a las musas, compuso
—segilin se le atribuye—algunas obras, como El conde
de Exes y Dar la vida por su dama. Los jardines de
Aranjuez fueron también escenario para estas repre-
sentaciones teatrales.

La orquesta, formada primitivamente por guitarras
y por el canto de algunas jacaras entonadas por ciegos,
fué aumentandose y llegaron a componerse comedias
con miusica, que se llamaron «zarzuelas» por represen-
tarse primeramente en el palacete del mismo nombre
enclavado en los bosques de El Pardo y que se ha con-
servado hasta tiempos muy recientes, proximo a la Cues-
ta de las Perdices.

El teatro espafol alcanzé una importancia extraordi-
naria, llegando a competir con el italiano; eran consi-
deradas sus composiciones como de gran elegancia,
nobleza, dulzura y pureza de estilo, y, como dijo Jove-
llanos, «da Talia espafiola habia pasado los Pirineos
para inspirar al gran Moliére».

Ya en el siglo xix, alcanzé gran desarrollo el arte
teatral, aumentado por' artistas de gran valia que inter-
pretaron nuestro repertorio. Andrea y Josefa Luna, Isi-
doro Maiquez, Manuela Carmona, Rita Luna, figuran
como actores y actrices en la lista del teatro del Princi-
pe; todos famosos por su arte, ya que no por los emolu-
mentos que cobraban: el gran Maiquez, inmortalizado
por Goya, s6lo percibia por representacién sesenta rea-
les, por sus papeles de galan joven. También fué pin-
tada por Goya Maria Fernandez La Tirana, en esplén-
dido retrato.

De la decoracién de estas representaciones daba una
idea la serie de teatritos que en forma de maquetas se
exhibieron, como muestra de lo que fueron los escena-
rios de diversas épocas, desde los sencillos «corrales»
hasta las modernas y maravillosas composiciones que
forman el arte escenografico espafiol.

Entranan - estos pequefios modelos la obra pictérica
de su autor, firmados muchas veces, de los que por suer-
te se conservan muchos, aunque no tantos como fuera
de desear, puesto que los telones teatrales desaparecen
siempre, por su uso y trajin frecuentes. Fuera, pues,
ligereza evidente atribuir un aspecto de jugueteria a
estos pequeios escenarios. Y es coyuntura ésta que apro-
vechamos para lamentar la ausencia habitual en las Ex-
posiciones Nacionales de Bellas Artes de los arquitec-
tos y pintores escenégrafos.
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Modelo de «Fuenteovejunay, realizado por Burmann.

Modelo de «La discreta enamoraday, realizado por . Burmann.

@.

Boceto de decorado «La porteria de los muertosy, de Salvador
Dali, para la comedia «Tic-Tacy», de Claudio de la Torre.






