
Actualmente hay un gran mímero de estudios sobre acústica <le las salas 

de esp ectáculos, p ero hay pocos que den datos útiles y consideraciones con­

cretas sobre los problem as de óptica en teatros y cines. Parece que esto es 

debido, en gran parte, a la aparición , primero , y al gran desanollo , después, 

del cine hablado , que ha planteado el estudio de los fenómenos acú sticos 
sobre nuevas b ases. 

Dos esp ecialistas am ericanos, H. Burris-Meyer y E. C. Cole, acaban de 

publicar un trabajo sobre las salas de esp ectáculos, y en el capítulo dedicado 
a las condiciones de visibilidad de es tos locale~ analizan, muy juiciosamente, 

las características ópticas que deben tenerse en cu enta en un teatro bien 

concebido . 

LI -EAS DE OPTICA 

Las observaciones que siguen , h echas sobre un gran número de salas, 

fijan los límites precisos a las condiciones de visibilidad. Son las siguientes : 

l. El ángulo de visión policromática, que no suponga ningún movimiento 
del ojo , es de alrededor de 40 grados tomado en planta. 

2. Para que haya cohesión suficiente ent re los elem entos del espectáculo que 
es tán en el escenario detrás de la línea del telón , hace falta que el ángulo 

de visión del esp ectador, en el eje de la escena, no pase de 60 grados to­
mado en planta. 

3 . E n un cine es también un ángulo de 60 grados el que limita una vi sión 

suficiente . 

4 . El público de una sala sefiala espontáneamente su elección por las loca­

lidades, de acuerdo con las condiciones dé visibilidad de ellas. E sta elec­
ción da un primer lugar para la zona del centro en la parte de delante 

( en el cine, excepto si la pantalla está muy cerca); después al m edio de 

la sala , luego a los costados en la parte delantera, más tarde en la parte 

centr al posterior y, por último , en las zopas laterales del fondo. Se ob­
serva que el público evita colocarse fu era de la línea de visión que forma 
en planta un ángulo de 100 grados eon el telón . 

5. En el plano vertical el ángulo de visión m ás allá del cu al l a deformación 

de los elem ento q ue actúan en el eEcen ario es molesta, es de 30 grado&. 

ASIENTOS. EMPLAZAMIE TO Y DISPOSI CIO~. 

N aturalmente, para que h aya la r elación deseada entre los actores y es­
p ectadores, todos los asientos deb en orientarse al escenario . E sto implica la 

disposición de las filas de localidades según una líuea curva cuyo centro está 
en el ej e de la sala , a una distancia aproximadamente jgual a la profundidad 

del local , tomada a partir del telón hacia el fondo del escenario. 
Una buena visibilidad exige que no tengan las fila s contiguas una dispo­

sición idéntica de butacas, d.e manera que ningún esp ectador tenga delante 
otro que le impida la visión. E ste decalage en la línea de butacas se hace con 

facilidad, a causa de la forma de las paredes laterales •le la sala , que no 

eonviene hacerlas paralelas por razones •le acú~tica. 

Los p asillos que atraviesan normalmente las filas n o son r ecomendabl es 

más que en e l caso <le grandes salas. Un pasillo central priva al público de 

los m ej ores sitios. 

PROF UNDIDAD DE LAS SALAS 

Hay fórmulas utilizadas con frecuencia para determinar la r elación entre 

la profundidad de la sala , su anchura y el ancho del escenario. Para el cine 

es corriente ésta: profundidad id eal , cuatro veces · el ancho de la pantalla; 
profundidad máxima , seis veces · esa anchura. 

En la práctica no existen más que dos condiciones que deban tener se en 
cu enta a es te r esp ecto : 

l. Las condiciones fisiológicas de la vista fijan los límites de una p ercep ción 

normal. Así, a 3 m. , el ojo humano p ercibe 0,9 mm.; a 15 m. , discier-
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ne 4,6 mm. , y a 30 m ., 8 ,7 mm. El detal le de la fisonomía de un actor, 

su expres1on, su maquillaj e, no ·se di stinguen suficientemente cuando se 

pasa de los 15 m. 

2. La capacidad de una sala está determinada evidentem ente por su profun­

didad . Si la s neces idades de la explotación no son apremiantes, se fijará 

esta última en "los 15 m ., a n1 ya distancia estarán las últimas fila s de 

butacas. Para es pectáculos dramáticos y e·I teatro en general, se llega a 

una profundi -i! ad de 22 a 23 m., con una vi sibilidad, si no buena, aceptable . 

A este r esp ecto hay que considerar dos clases de esp ectáculos con «pre-

enc ia human.a Ji, según sus característi cas propias y sus p eculiares exigencias. 

Un primer apartado comprende el drama , ]a come dia , las r evistas de cabare t , 

en los qu e inter esa que el esp ectador distinga la expresión de las füonomías 

<le los actores . Para este género de esp ectáculos la distancia no será mayor 

de 22 m. 

Una segnnc a categoría de esp ectáculos comprende las óperas, comedias 

musicales y balle ts. Para ellos la profundidad límite máxima es de, 38 m . 

Más allá de esta di stancia el p er sonaje evolucionando en la escena es insig­

nificante. 

SECCIO DE LAS SALAS 

Se utilizan di stintos procedimientos para determinar ]a pendi ente de h s 
salas. Los es pecialistas americanos fijan la p endiente de este modo : estable­

cen la posición del ojo cel esp ectador colocado en la p r imera fil a sobre el 

eje de la sala , rle modo que la linea de visión forme un ángulo de 30 grados 

con la horizontal. EJ nivel del piso en esta primera fila se situará a 1,10 m. 

de altura y a 0,45 m. por delante del centro ocular así d eterminado. 

Desde este punto se traza una línea de visión a ]a extremidad inferior 

del escenario. En ]a inte1·sección de la línea de visión y de la vertical se 

toma un punto situado a 13 cm. por encima de esta inte rsección: este punto 

determinará la posición del ojo del esp ec tador de ]a fila iguiente, cuyo nivel 

de piso se determina como antes. E st e procedimiento gráfico se r epite hasta 

la fila del fondo, y de esta manera qu eda determinado el nivel de la sala. 

Hay qu e observar que el primer esp ectador debe ver todo el piso del 

escen ario. La butaca más alta del anfiteatro se dispondrá sobre una línea 

que forme un ángulo q ue no exceda de 30 grados sobre la horizontal tomada · 

en el piso del escenario en la línea del telón. Fijando la p endiente del anfi­

tatro . se irán trazando las líneas de vi sión de fas filas de atrás a las filas de 

delante. 

El límite admisible para la delan_tera del anfiteatro está dado por la 

línea <l e vi sión de un espectador colocado d e pie, de ti·ás de la última fila 

del patio de butacas. La p endiente de la sala, tomada en su eje , no da la 

forma total del piso , qu e viene definida por ]a rotación horizontal desde el 

centro fijado pa1·a la curvatura de las fila s de butacas. 

ESCE A Y PROSCE NIO 

Se ha visto que las dimension es de la sala se establecen unas en función 

<le otras. La anchura del proscenio (cuadro del escenario) es, por tanto , de 

una gran importancia y dep ende del géne ro del esp ectáculo. Los esp ecialistas 

americanos r ecomiendan esta tahla de anchura de proscenio : 

Comedia , drama .. . . .. 

R evista .. . .. . . .. . . . . .. 

Comedias musicales . . . 

Opera .. . .. . . .. . . . . . . 

Mínimo 

Metros 

8 
9 

9 

12 

Normal 

Jl!fe tros 

9 a 11 
11,-
12,-
18,50 

Máximo 
admisible 

Metros 

12,-
14.-
15,50 
25,-

( ccRythme>i.) 

Determinación d e l radio 
de cur-vatur(l a adopwr pa­
ra el trazado de las filas 
de butacas. Las dos longi­
tudes A son semejantes. 

Arriba : La zona rayada 
más allá de la línea que 
forma el ángulo de 100 es 
la de las butacas m enos 
solicitadas en r a z ó n de 
sus insuficientes condicio­
nes de visibilidad. A bajo : 
Más allá del ángulo de v i­
sión de los 30, tomados so­
bre el plano vertical, la 
percepción de los elemen­
tos de un espectáculo es 
de/ iciente. 
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