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Yictor M.* Cortezo escribe sobre escenogdrafia

Hace, digamos, cincuenta afios, el escenégrafo era un mag-
nifico pintor deformado por su oficio. Podiamos decir que de-
vorado por su virtuosismo, como un «divo» de épera. Magni-
fico pintor que, sobre telones y rompimientos, resolvia pers-
pectiva, atmosfera, luz y detalles de mintusculo verismo, sacri-
ficando a una técnica muy grafica, en cierto sentido, a veces,
eso que todo artista coloca por encima de toda técnica: el
rasgo de su personalidad.

La vieja «escenografia» era eso: «esceno-grafian. Tal vez
hoy se debiera decir «pintura escénica», «arquitectura escé-
nica» o, sencillamente, «escenismo».

La gran aportacién de Gordon Gray fué ya «escenismo»,
vy después los pintores proyectaron su propia tendencia so-
bre los escenarios, desde Bakst a Dali, pasando por Picasso.
Derain y el prodigioso Christian Berard. La gran revolucion
cn «puesta en escena» no ha dependido tanto de la maqui-
naria de escenario (que es una ayuda) como de la inspiracion
literaria. La sustitucién del pintor al escendgrafo y, mejor
atin, de la pintura a la escenografia, es lo que subraya el es-
cenario moderno. El escenario moderno, con su perfeccion
mecanica, facilita miataciones, construcciones, iluminaciones,
etcétera., pero es mas o menos siempre un andamiaje o, si se
quiere, la maquinatia de un ilusionista... Pero hace falta cl
ilusionista. Y precisamente el pintor moderno es un ilusionis-
ta; cuanto se ha reprochado a la pintura moderna de truquis-
ta, ingeniosa, e incluso magica, si fuese cierto vendria a se-
flalar su interés como aportacién al teatro. Por esto todas las
tendencias, «ismos» y maneras de pintura caben en el «esce-
nismo» moderno.

Aparte de esto, existe la construccién corpérea, que con-
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sidero muy importante, pero secundaria. La «decoracién»
construida, exacta a una habitacién, es imprescindible unas
veces, pero otras, no; viene directamente del «realismo» de
Antoine y de principios de siglo, y es tnicamente aplica-
ble a la comedia de costumbres (ni siquiera sirve para el
drama de costumbres), pero elementos construidos, sélidos,
son necesarios siempre. La puerta que es capaz de dar el
portazo, o el cristal en la ventana, para gue se empaiie de
lluvia, la columna de yeso, arpillera, alambre o cualquier
materia que pueda hacerla columna, v no faja de papel.
La materia es muy importante, pero no en su sentido rea-
lista unicamente, porque también es importante la materia
¢n pintura. El sentido «decoracién e interiores», con lujo
v exactitud de detalles, es poco interesante desde el punto
de vista que aqui se trata, vy ademads indtil si no esta cen-
tido; a veces, una escena «bien puesta», incluso con «mucho
gusto», no pasa de ser un escaparate; hemos visto escenas
uestas con tanto gusto que eran de una cursileria irsopor-
table. El sentido de «lo mono» es muv peligroso también,
y sobre todo la falta de todo sentido, que ros volveria, no
a la escenografia de hace mas de cincuenta anos, con la que
hemos empezado, sino a la «escenografia» banal mas reciente.

El pintor que pone una obra en escena tiene como pri-
mer problema el de la atmdésfera literaria, luego el plasti-
co (pictérico, decorativo o constructivo, segin los casos y
su propia personalidad), v por ultimo su realizacion, adap-
tandolo a la maquinaria escénica. En todo caso, siempre
hace falta méas invencién que realizacién, mas emocién que
construccion, mas arte que maquinaria y, sobre todo. mas
talento que habilidad.
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Boceto para el decora-
do de "Llegada de no-
che’’, en un tablado al
aire libre. Victor M.
Cortezo.
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A los lados, figurines
para Il Combatimen-
tto”, de Monteverdi.
En el centro, figurin

para *’La Cienfuegos™.

Boceto para ”’El Anti-
cuario”, de Sudrez de
Deza. Teatro Mariq
Guerrero,





