Ha sido concedida a esta iglesia la

Medalla de Oro de Arquitectura
en la reciente Exposicion de Arte
Sacro celebrada en Viena. La fo-
tografia corresponde al pabellon

espanol en esta Fxposicion.

BESION DE  CRITICA . DE ARQUITECTURA & DEDIC N
A LA IGLESIA DE PP.. DOMINICOS  DE: VALLADG IS

MIGUEL FISAC.

iglesia es el de proporcionar un recinto para que los

El problema arquitecténico en una

fieles celebren sus practicas religiosas. Como antigua-
mente la técnica estaba atrasada, las formas estructu-
rales que se crearon especificamente para las iglesias
quedaron unidas al concepto de arquitectura religiosa.
Este es el caso patente de las estructuras romanicas y
goticas.

Ahora, por el contrario, no tenemos dificultades para
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los problemas técnicos;: existen va, o se resuelven per-
fectamente, estructuras que cumplen la mision de cobijo
de una multitud, y, como consecuencia, el arquitecto
esta mas libre para proyectar y wva directamente, sin
preocupaciones constructivas, a resolver el problema
funcional vy litirgico del programa. Es decir, crear un
recinto cubierto que cumpla su mision lo mas acertada-
mente posible, dentro de un sentido estético que se

acomode o nuestro tiempo.



Este es el problema que me he planteado en esia
iglesia que os presento: conjugar un altar con unos
fieles que van a oir la Santa Misa. Los fieles han de
situarse ante el altar y converger hacia él. Para con-
seguir esto manejo todos los elementos que tengo a mi
disposicién, que son:

a)

[LUMINACION.—Para los fieles se dispone la in-
tensidad de luz suficiente para leer, pero sin que
sea excesiva, y, ademds, con una entonacién fria
violaceo, para que no perturbe el recogimiento
que ha de tener una iglesia. Para dar dignidad e
importancia al altar, punto clave del recinto, se
ilumina lateralmente por dos grandes vidrieras, no

b)

c)

Vista de la nave de la iglesia hacia el
altar mayor.

vistas por los fieles, con entonacién dorada y una
vidriera muy alta de luz blanca, que aclara hacia
arriba la iluminacién amarillenta lateral, forzan-
do el movimiento ascendente de la luz del dbside.
DisposicioN pE Los muros.—La planta, como veis,
es de forma de embudo dirigida hacia el altar,
acentuando la importancia del mismo por la con-
vergencia de los dos muros desnudos y ciegos.

MATERIALES.—Empleo los dos materiales que se
encuentran facilmente en Valladolid: el ladrillo
y la piedra de Campaspero, y los dos, vistos in-
terior y exteriormente, forman los muros de la
iglesia. Por la respectiva nobleza de materiales,

Al
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Planta y seccion de la igle-
sia. Las paredes, suelo y
techo se han dispuesto con-
vergiendo al altar.
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su empleo jerarquiza las funciones, de modo que
con la piedra, el material mas noble, se construye
el dbside, y con ladrillo, los muros de la iglesia

en donde estan los fieles.

d) SveLo Y tecHO.—Ademds de las gradas que le-
vantan el altar. se ha dispuesto una pequena pen-
diente hacia arriba. que aumenta la convergencia
hacia el altar. Una cosa andloga, aunque mas

violenta, ocurre con el techo.

Como la iglesia es de una gran sencillez, no creo que
ahora, de momento, tenga que explicar nada mds. Espero

vuestras opiniones.
ANTONIO LABRADA. Yo wveo en todo esto una

gran teatralidad. vy, al contrario de lo que Fisac ha di-

cho, no parece tan limpio ni tan sencillo. Encuentro
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Jalta de unidad en la escultura y las vidrieras, no res-
pondiendo el conjunto. Me extraiia que en esta misma
iglesia, al parecer pensada y proyectada de una vez,
puedan existir al mismo tiempo la escultura de Capuz
en el altar mayor, y, por ejemplo, la figura de Oteyza
fuera, incluyendo un campanario que quizi podia haber
firmado Gaudi.

A mi me parece que esta iglesia, en el fondo, tiene
mucha semejanza con la del Espiritu Santo, que hace
unos amnos hiciste aqui en Madrid, y entre una y otra no
veo mas diferencia fundamental que la supresion de

adornos. Si toda la evolucién se reduce a esto, creo que

el hecho es un poco banal.

LUIS LAORGA.

esta iglesia (muy buena) estd excesivamente pensada,

A mi me da la impresion de que

mas razonada que sentida, por lo que resulta de aspecto



frio. Como esta impresién es totalmente subjetiva, no
se deduce que sea asi, sino que a mi me parece.

Insisto en que todo en esta iglesia me parece dema-
siado rebuscado, demasiado retorcido. Creo que estd en
la misma linea rebuscar lo aparatoso o la sencillez. En
cualquier caso, es poco limpio.

Me da la sensacion de que esta iglesia no responde al
cardcter invariante que tienen casi la totalidad de las
iglesias espanolas. Es dificil de explicar en qué consiste
esto, porque se trate de algo entranable, no formal, que
se mantiene a través de las épocas y de los estilos en
nuestra arquitectura religiosa. v es lo que echo de menos
en esta iglesia.

ANTONIO VALLEJO. Entiendo que lo primero que
debemos hacer, nosotros arquitectos, los que aqui
estamos en nombre de todos, es felicitar a la Orden que
ha permitido a Fisac hacer este ensayo de arquitectura
actual en el conjunto de edificios del que forma parte
esta iglesia que nos proponemos criticar.

Es una iglesia que rompe con todo lo que estamos
acostumbrados a ver en esta clase de edificios, y no debe
pasar inadvertido en nuestra critica el considerar que
es una iglesia destinada a una funcién muy especifica,
cual es la de servir a un colegio regido por una comu-
nidad religiosa, y no una iglesia “publica”. Ello explica,
en parte, su trazado, que en una iglesia para el pueblo
no peodria tener traduccién.

Sus capillas, tan cerradas a la nave central y de tan
reducidas dimensiones, seguramente se han trazado asi

porque estan previstas para “decir” Misas mds que para

Figura de Santo Domingo. que

remata el abside de la iglesia.
Escultura en aluminio de Oteyza.

“oirlas”. La desnudez de los paramentos de lu iglesia
creo que tampoco seria bien acogida si se tratase de
templo de uso publico; es muy posible que, en pocos
aiios, Fisac hubiese de ver esas paredes, que proyecto
desnudas, cubiertas por exvotos y altares de mal gusto,
supliendo los que él. con criterio opuesto, evité poner;:
en este caso especial, la Orden propietaria de la iglesia
cuidard de que asi no suceda, haciendo que siga como
se inauguré. Personalmente, echo de menos algo de
imagineria, acaso algin retablo, o bajo relieve, o pintu-
ra sobre las paredes; eso que da un sello especial carac-
teristico a nuestras iglesias catélicas v espaiiolas, ¥y que
entiendo que hemos de procurar conservar, haciéndolo
compatible, armonizandolo, con los gustos de nuestro
tiempo.

Muy acertada la solucion de destacar principalmente
con una mayor iluminacion natural, por ventanales ocul-
tos a la vision de los fieles, todo el altar mayor, si bien,
a juzgar por las dispositivas proyectadas, acaso se ha
“pasado” en la busqueda de contrastes; acaso al natural
no sea asi, y solamente se deba esa apariencia al modo
de estar tomada la fotografia.

Felicito a Fisac por su nueva obra: otro intenio suyo
mas de hacer arquitectura de nuestro tiempo y de nues-
tro suelo.

P. ¥ RICARDOSROION Q& P;
PRIOR DEL CONVENTO DEL ROSARIO
Resulta dificil y comprometedor para un aficionado

un estudio fundamental del arte religioso dirigido a es-
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pecialistas. Algunas consideraciones desde el angulo no
técnico de la materia tal vez puedan ser utiles para los
técnicos.

Para todoe arte vale el viejo principio filoséfico de que
la materia es susceptible de indefinido niimero de for-
mas, inmediatamente aplicable a las formas artisticas.
No se ve, a priori, razén para limitar al artista las for-
mas que debe dar a su materia. Lo razonable sera dejar
que el artista verdadero busque, con carino y sinceri-
dad, las formas que debe dar a su materia en vista del

fin de su obra o de los efectos que se intentan conseguir.

En la coyuntura presente se trata de una iglesia. Una
iglesia cuya finalidad es servir a las funciones a que la

Religion Catélica destina el edificio sagrado.

Un edificio sagrado puede tener calidades artisticas
o no tenerlas. Basta, absolutamente hablando, que tenga
condiciones para cumplir su finalidad. Pero precisamen-
te por la altisima finalidad a que estos edificios se des-
tinan, el hombre siempre ha intentado enriquecer la
casa de Dios con todas sus posibilidades creadoras. Para
utilizar éstas, evidentemente que no se debe dejar rien-
da suelta a la fantasia, sin principios ordenadores de los

valores utilizables.

Es natural que esta jerarquizacion de valores haya
creado una norma que limite, al menos negativamente,
la posibilidad del constructor de un templo.

s natural, también, que la norma haya establecido

una tradicion en el decurso de los tiempos.

Esta norma y esta tradicién consiguientes, ;son estd-
ticas, cerradas? ¢Se han acabado en veinte siglos, limi-
tindonos al Cristianismo, las formas auténticas que se
pueden dar al templo?

Teéricamente, parece claro que no.

En la prictica, ya es otra cosa. En primer lugar, te-

Muro posterior de la iglesia con la Cruz y espadana.

nemos la limitacién negativa, que debe rechazar las
formas que no estén acordes con un buen gusto elemen-
tal o con las normas que establece la finalidad concreta
del templo cristiano. Ademdas, estas normas, al menos
en su aspecto negativo, estan impuestas por la autoridad
competente.

Quisiéramos creer que no nos excedemos al pretender
que todos los que, de alguna manera, pueden juzgar so-
bre este asunto no tienen dificultad en admitir lo que
antecede.

Lo dificil es llegar a lo concreto.

1. DESDE EL PUNTO DE VISTA
DE LA FINALIDAD DEL TEMPLO

Creo que es admitido por todos que, en toda religion
positiva, el punto central es el sacrificio; y el altar, lu-
gar del sacrificio, el punto central del templo.

En el Cristianismo, este aspecto es bien claro: el sa-
crificio en el altar, re-presentacion del Calvario y de
su Victima, constituye el centro del culto liturgico. Debe
ser, por tanto, el motivo fundamental, el punto de re-
ferencia de todo el templo. Pero hay mdas. En el Cato-
licismo, el templo es iglesia, es decir, reunion, lugar
de cita. No sélo continente, sino contenido. en que, ade-
mas del altar, hay una reunion de creyentes que son
parte activa en el sacrificio central: no hay sélo altar
y sacerdotes sacrificadores. Todos los fieles son autén-
ticos sacrificadores. La iglesia-templo debe cobijar ade-
cuadamente a la iglesia-asamblea de creyentes en su
funcién sagrada. La familia cristiana que esti en el
templo no asiste como espectadora; debe actuar. El tem-
plo cristiano ha sido, debe de haber sido. como una pro-
longacion del Cendaculo, donde los di:

‘ipulos de Cristo




Vistas del interior de la iglesia con el coro.
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se reunen para funciones concretas: sacrificar, orar, ins-
truirse, recibir Sacramentos. Esta finalidad no puede
estar ausente nunca del que recibe el encargo de cons-
truir un templo cristiano.

2. /QUE HA LOGRADO LA TRA-
DICION EN ESTE SENTIDO?

Tomado en su conjunto, el legudo de nuestros antepa-
sados en esta materia tiene de todo: realizaciones mara-
villosas y recuerdos desgraciados. Desde lus iglesias
elementales de las Catacumbas hasta hoy, pasando por
basilicas, bizantino, romdnico. gotico, renacimiento, pla-
teresco, barroco con sus prolongaciones y las hibridas
combinaciones de todo esto, hay cosas que son la admi-

racion de todos, y auténticas aberraciones. Todo estd

contenido en la tradicion. ;Cémo seialar la linea de lo
que merece permanecer y ser una inspiracion para el
presenie v el porvenir, o lo que debe arrumbarse por
indigno? Aun en lo que en la tradicién merece el res-
peto y la admiracion de todos. ;se trata de una tradi-
cion estatica o dinamica? ;Caben, dentro de la linea
auténtica, nuevas creaciones, o es necesario resignarse
a una mera copia o imitacion servil?

Creo que es facil la respuesta. Y la misma variedad de
la tradicién auténtica, que ha ido imponiendo formas
nuevas a traves de las generaciones, debe servir a todos
de pauta para concebir una tradicion en marcha, ding-
mica y vital, que es el verdadero progreso, en arquitec-
tura religiosa vy en todo.

Nos parece que estas breves consideraciones sobre lu
tradicion en general se aplican al pie de la letra a la

tradicion espanola, con tanta razén como a cualquiera

otra tradicion parcial, dentro del Catolicismo.
(No hemos introducido como elementos de juicio lo
que hay dentro de la aprobada tradicién cristiana, fuera

de la tradicién cristiana occidental.)

Si este juicio general se puede hacer acerca de la tra-
dicién puramente arquitecténica, con mds razén se pue-
den aplicar las mismas consideraciones a los elementos
auxiliares o anecdéticos del templo: escultura, elemen-
tos decorativos, menaje para las necesidades del culto.
No digamos nadua de los elementos superfluos y aun per-
judiciales, que una desgraciada rutina hace a muchos
parecer imprescindibles en un verdadero templo cris-
tiano. Nos parece perfectamente claro que todo lo que
se admita en el templo debe ayudar, no estorbar, a las

Q

funciones de la iglesia-edificio vy, sobre todo. de la
iglesia-asamblea de adoradores. La aparatosidad, la tea-
tralidad, la profusion de elementos decorativos, a veces
de verdadero bazar, que se quieren justificar como ele-
mentos que dan calor, lo que haran, lo que han hecho
desgraciadamente, es dejar helada la verdadera piedad,
el verdadero acto de culto, de ascension y de unién con

Dios.
3. INTERVENCION DE LA AUTORIDAD COMPETENTE

Es natural que. en materia de tal trascendencia. la
autoridad de la Iglesia docente, en sus leyes orientado-
ras de los fieles hacia su fin sobrenatural, haya interve-
nido para evitar desvios perjudiciales. En repetidas oca-
siones, desde los primeros siglos del Cristianismo hasta
hoy, se han dado normas que orienten a los fieles en

esta materia como en otras muchas. Un resumen de es-



tas orientaciones de la Iglesia en materia de arte sagra-
do ha sido publicado por la Sagrada Congregacion del
Santo Oficio en un documento fechado en Roma el 30
de junio de 1952.

En los comentarios a este documento no siempre ha
habido seria objetividad. Estas normas de la autoridad

suprema suelen ser negativ para evitar o prohibir

abusos, o, cuando mds. muy generales. Casi siempre serd
injusto utilizarlas para apoyar en ellas tendencias par-
ticulares uw opiniones cerradas.

Desde el punto de vista general de estas observacio-
nes, nos es gratisimo transcribir esta generosa y sapien-
tisima norma del Santo Padre Pio XII: “...es absoluta-
mente necesario que se dé campo de accion a aquel arte
moderno que., con la debida reverencia y el debido ho-
nor, sirve a los edificios sagrados y a los sagrados ritos;
en tal manera, que pueda unir su voz al admirable con-
cierto de gloria que durante el curso de los siglos han
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Muro exterior
del abside.

entonado los genios a la fe catélica. Sin embargo, por
la conciencia de nuestro deber, no podemos menos de
deplorar y reprobar aquellas imdgenes y formas que al-
gunos han iniroducido recientemente, las cuales parecen
ser deformaciones v depravaciones del arte sano. y aun
a veces, abiertamente, repugnan al decoro, a la modestia
y a la piedad cristiana, y, lamentablemente, ofenden al
genuino sentimiento religioso.” (A. A. S., XXXIX, pad-
ginas 590 y sigs.)
4. LA IGLESIA DEL SENOR FISAC

Dentro de otras posibles soluciones, totales o parcia-
le

Fisac para nuestro Colegio de Valladolid es perfecta-

s, nos parece que la iglesia construida por el senor

mente legitima y en conformidad con el parrafo prime-
ro del texto del Papa que acabamos de citar. Es verdad
que es moderna en su linea y nueva en Espana; pero
esto tal vez es un mérito que hay que reconocer a los

responsables de ella, aunque algunas cosas sean discuti-



Grupo escultérico de la Virgen del
Rosario y Santo Domingo, de Ca-
puz, vy vidrieras representando los
Misterios del Rosario, de Labra.

bles como cualquier creacién humana. Quizd haga mu-
cho pensar en las breves consideraciones que anteceden
v, sobre todo, el acostumbrarse a ir viendo.

Cuando el Papa Gregorio XIII establecié las normas
para el canto gregoriano y la seria polifonia religiosa
contra el barroquismo existente, es natural que hubiera
incomprensiones y protestas. Pero, al pasar de los anos,
cada vez se admira mdas la encantadora belleza de la
musica religiosa catélica y la oportunidad de la inter-
vencion de la autoridad eclesidastica, repetida reciente-
mente con tanta oportunidad por San Pio X.

Esta simplificacion de la iglesia del senor Fisac creo
que estd puesta en razén, aun cuando queramos supo-
nerla un poco exagerada hoy, como reaccion a la ten-
dencia contraria. Una iglesia dominicana, admirada por
todos, la de Santo Tomdas de Avila, es arquitectonica-
mente fria. Pero con los contados elementos originales
de ornamentacion, un templo cristiano original, den-
tro del gotico llamado isabelino, v auténticamente es-
pléndido.

MANUEL HERRERO PALACIOS. Felicito muy efu-
sivamente al padre Rojo por la admirable leccion y en-
senanza que nos ha dado. Mi opinién particular respecto
a esta iglesia, que necesito verla, es que, por las foto-
grafias, me parece fria, y creo que su tnico fallo reside
en el altar: fallo, por otra parte, a mi juicio, muy fa-
cilmente subsanable.

Me parece equivocado el poner la escultura en piedra,
porque esto ni es acorde con la tradicion espanola ni
tiene calor ni puede producir sentimiento religioso. Asi,
esta escultura yo la hubiera policromado.

La piedra de la escultura no puede ponerse contra
la piedra de un muro, porque las dos no se conjugan
bien: dan frialdad. Es insulso disponer un pano neutro
para que sirva de fondo a otra cosa neutra que es la
escultura en piedra.

Y. en tercer lugar, entiendo que esta equivocado el
disponer dos ventanas a los lados, porque las luces de
uno y de otro se encuentran y anulan en la figura,
quitandole volumen y dejindola amorfa y sin vida.

Todo esto a mi me parece muy facilmente soluciona-
ble: poniendo un gran retablo en forma de pintura, de
tapiz. o como sea, que sirva de fondo. sobre el cual la
escultura policromada destacaria perfectamente. Creo que
entonces, y con solo esta variacion, la iglesia quedaria
sencillamente impresionante, y el efecto que iba bus-
cando Fisac se lograria cumplidamente. Es una opinion

personal, que someto al juicio de su autor.

CASTO FERNANDEZ SHAW. Miguel Fisac cree que
no existe hov en la construccion de una iglesia el pro-
blema de indole estructural, que fué el que produjo las
formas en los templos de otras épocas, principalmente
en el gotico.

Yo creo que. aparte de este problema, existe otro, que
es el econémico, que también habra que tenerlo en
cuenta al resolver una estructura adecuada para un tem-
plo construido en la actualidad.

Antonio Vallejo ha tratado un importante punto: el
del cliente, y, asi. me gustaria conocer los primeros cro-

quis. la gestacion de esta iglesia, para saber cémo ha




podido el arquitecto convencer a los religiosos para que
aceplaran su proyeclo.

A mi me parece que este edificio, realmente tan ori-
ginalmente tratado, requiere, para una critica mds ajus-
tada, el reconocimiento de visu, porque por las fotos que
estamos viendo aqui es dificil hacerse cargo de la emo-
cion religiosa que pueda producir esta iglesia; y lo que
quizia ahora digamos que es frio, en la realidad puede
ser emocionante.

Las vidrieras del techo. que por las fotos que he visto
me parece son de gran calidad, creo que estin mal pues-
tas, porque las vidrieras deben estar para ser vistas por
los fieles, ¥ como aqui estin de espaldas, nunca se pue-
den contemplar con comodidad. Hay que verlas no for-
mando parte del culto, sino en una visita, como si fuera
un museo o una exposicion.

Otra cosa que habia que ver, y que es importante, es
si esta iglesia cumple su verdadera funcién, como es,
en un Colegio Apostélico. el de ayudar a las vocacio-
nes. Si a los muchachos que alli van, esta sencillez
coopera a su vocacion, entonces, aunque nosotros diga-
mos que es fria y poco espanola, habra realizado su
mision perfectamente.

MIGUEL FISAC.
primero, que si, que tiene la razon: la iglesia esta muy

Contestando a Laorga he de decir,

pensada. Me pareceria una falta imperdonable de moral
profesional hacer las cosas a la ligera. De otra parte,
no creo que seu incompatible el pensar con el sentir.
Se ha prescindido de lo accesorio para dar el rango que
se merece a lo principal. Se desnuda de retablos y de
pinturas para destacar el Sagrario.

Creo que los arquitectos hemos de intentar (no se
trata ahora de demostrar si yo lo he conseguido o no)
dar un paso mas en el acercamiento de los fieles a Dios;
viene a ser, en su respectiva escala jerdarquica, como pa-
sar de la oracion meditada de los que comienzan a una
oracion, no diré de unién, pero si de quietud al menos,
y vya sabéis, como admirablemente explica Santa Tere-
sa, que al pasar el alma de un estado a otro se siente
como desnuda. Le falta algo; pero ese algo, que puede
ser wutil al principio, después dificulta muy notablemente
el progreso espiritual.

Venero las imagenes y respeto la ornamentacion re-
ligiosa en tanto en cuanto son un vehiculo para acer-
carnos a Dios; pero las detesto en cuanto se las pone al
servicio de un decorativismo impropio de una iglesia,

que es lo que se esta haciendo en muchos casos.

*

Labrada tiene razén en su observacion respecto a la
escultura; el tema es, ciertamente, muy dificil, porque
hay que coordinar el modo de sentir de diferentes ar-
tistas que no colaboran de una manera habitual, razén
por la cual no es facil conseguir unidad en la obra
total.

En cuanto a la espadana, el problema es diferente, y
trataré de explicarlo, ya que responde a exigencias de
composicion y de forma.

El muro posterior de la iglesia, ciego, como todos los
otros, tiene una proporcion rectangular muy acusada en
sentido horizontal, obligada por exigencias del interior.
Destacar en este muro una cruz no me parecia bien,
porque no respondia a una rotura de simetria que habia
planteado en el patio, y que seria largo de explicar, v

opté por una composicion compensada, jugando los dos
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Campana, campana
en volteo y soporte.

PRed

Enlace de tres formas.

Forma definitiva.

elementos de que disponia: cruz y campanario. De otra
parte, la sequedad del muro liso de ladrillo exigia un
contrapunto movido y ligero. y por esto busqué esta so-
lucion. La forma definitiva me vino dada por las causas
que paso a explicar graficamente.

La forma de una campana en esquema, la de una cam-
pana en volteo y la de un soporte que se ajustara a esta
forma dindmica son las de la figura. Enlazando tres de
estas formas, que es el nimero de campanas que habia
que colocar, adaptando cada soporte al tamaio de su
campana, y cerrando la composicion de la estructura,
resultaria el esquema adjunto. Colocando una pequeiia
placa de hormigén, que proteja las campanas y enlace,
por armonia, con la forma dada a los claustros, tene-
mos la forma definitiva.

No se trata, pues, de capricho ni de imitacién, sino
de un criterio claro, y cuyo acierto o desacierto, como
es natural, no puedo juzgar.

Estoy también de acuerdo con Labrada en que esta
iglesia tiene la misma intencion de programa que la del
Espiritu Santo; pero esto no creo que sea motivo de
censura, ya que en materia de liturgia no puedo estar
pensando una cosa distinta cada aiio. En la capilla del
Espiritu Santo he querido dar mayor importancia al
altar, dejando en penumbra la parte de los fieles. No
creo que sea una banalidad el pretender hacer esto
mismo ahora con un lenguaje arquitecténico mds ac-
tual, y lo que si me hubiera parecido intolerable era
cambiar de criterio respecto a lo que yo creo que debe
ser fundamental y permanente en una iglesia.

*

La gestacién de este proyecto ha sido verdaderamen-
te ejemplar, y por ello no tengo ninguna participacion
ni mérito. El padre Sancho, Provincial de la Orden, me
dié autorizacion para ejecutar el proyecto que me pare-
ciera conveniente, sin necesidad de hacer consultas pre-
vias, porque estimaba que ello iba a retrasar y compli-
carlo todo. El resultado es que, en general, la obra ter-
minada, ha gustado a todos.
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wa vista del patio de entrada con el claustro de hormigén armado.
En primer término, el muro posterior de la iglesia con la espadaiia.
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