Se publica este articulo en iltimo lugar de este
nimero por dificultades de la composicién. (N. R.)

SESION DE GRITICA
DE ARQUITECTURA

LUIS MOYA.

sita de conjunto que ayer hicisteis

Después de la vi-

al edificio, creo conveniente, como
iniciaciéon de esta Sesién de Critica,
hacer una exposicién de las princi-
pales caracteristicas que han infor-
mado la redaccién del proyecto y su

ejecucion.

FUNCIONAMIE

edificio

corresponde a un plan que se hizo

La organizacion de este
hace ocho afos. Entonces se proyec-
t6 un gran colegio para huérfanos
de mineros, que después se ha con-
Universidad Laboral.

Lo que en un principio se pensé

vertido en

para orfanato era esto:

Vista de la maqueta.

Universidad Laboral José
Antonio Giron, en Gijon

DORMITORIOS

De cuatro plantas sobre una plan-
ta baja para comedor y salas de es-
cada

de aseos en

tar, en forma de L uno, con

las escaleras y grupos
los angulos. Se ha estudiado la po-

sibilidad de

individuales, disponiendo una venta-

convertirlos en celdas

na por alumno, de modo que a los
1.000 1.000

ventanas.

alumnos corresponden

El disponer los dormitorios corri-
dos o en celdas depende del sistema
pedagégico que se adopte. Los Pa-
dres Salesianos prefieren los dormi-
torios corridos, en tanto que los Pa-
dres Jesuitas, a los que se encomien-

Arquitectos: L Moya
Pedro K. de la Puente
Kamiro Moya

da esta Universidad, son partidarios
del sistema de celdas.

Se proyectaban dos grupos, Nor-
te y Sur, separados por un pabellén
de dos plantas, con lavaderos, enfer-
meria y otros servicios. Se anadian
dos alas para clases, y en medio se
disponia la iglesia. Quedaba organi-
zado un patio cerrado, con edificios
ligeros y de poca altura en general,
a excepcion de los ya citados y del
Aula Magna.

CLASES

Se distribuian en dos pabellones
de dos plantas, y formaban las par-
tes N. y S. del patio, mas préximas
Divididas como

a los dormitorios.
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éstos en dos partes, cada una era
para continuacién y complemento de
la vida de los alumnos de cada

zona.

DEPORTES

Quedaban empotrados entre los
edificios. Los frontones eran los mu-
ros de los talleres y de otros pabe-
llones. Campos de fathol y piscinas
estaban tan unidos al edificio, que
formaban

sus vestuarios parte del

mismo.

TALLERES
Se disponian con pequeia capaci-
dad, como los de una Escuela de

Trabajo corriente.

ESCUELA DE CAPACITACION SOCIAL

Era semejante a lo que se ha he-
cho, pero sin el paraninfo.

De este plan, redactado en 1947,

se ha conservado sélo la parte de

dormitorios, sin modificaciones de

importancia.
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RESTRR

Al convertirse en Universidad La-

boral vinieron, como es consiguiente.
las complicaciones. Se dié gran im-
portancia a la preparacién de técni-
cos; hubo que contar con alumnos

ha habido un

ble aumento en las clases, que ha

externos; considera-
dado origen a un tercer pabellon,
que sirve de cierre al patio por el
y en
relacién con los talleres, dado el ca-

lado Este y queda préximo

racter esencialmente técnico de las

ensenan a que se destina; la am-

pliacion de talleres ha sido verda-
deramente colosal, y aun ahora mis-
mo se estima que han quedado pe-
quonos y va a ser preciso ampliar-
los. La mayor parte de estos talle-
res, actualmente, consiste en naves
de 19,20 m. de largo, cubiertas con
bévedas cilindricas de generatrices
inclinadas en tramos de 9,60 m. de
longitud, cada uno dispuesto de
modo que recibe luz Norte por en-

cima del tramo que le sigue. Estas

Planta de talleres.

bévedas son de rasilla en cuatro
gruesos, con uno mas en los arran-
ques, y apoyan en estribos de hor-
migén armado, siendo el atirantado
por medio de hierros redondos sus-
pendidos de la propia béveda. Los
estribos apoyan en carretones de ace-
ro fundido, aptos para giro y desli-
zamiento. Sobre la béveda se clava
la pizarra, como en todo el edificio,
después de cubrir la rasilla con un

1 para

ido de mortero espe

que agarre la clavazén. Se ha com-
probado que es el sistema mis ba-

rato de cubierta para talleres, su-

puestas iguales condiciones de lu-
ces, cargas, iluminacién natural, ais-
lamiento térmico y sonoridad. Apo-
yan sobre muros de mamposteria,
que llevan en su zona baja, a la al-
tura de la vista, ventanales corridos
para contemplar el paisaje, en las

naves exteriores del bloque, y p

ra
contemplar los jardines que llevaran
antes. El exte-

los patios, en las r




rior de los talleres ofrece un aspecto
poco usual, que quizd tenga prece-
dente en la acumulaciéon de bhévedas
que debié formar, segiin reconstruec-
ciones, el aspecto de las grandes
termas romanas, como las de Ca-
racalla.

La ¢

villa. y el Aula Magna no
han sufrido modificaciones importan-
tes respecto del primitivo proyecto.
Completan este edificio dos impor-
tantisimas granjas agricolas, de las
que no se ftratara en esta Sesién,

pues ellas solas justificarian otras

tantas Sesiones independientes.

UBICACION

En el maravilloso valle de Somié
se escogio esta colina, donde esta
emplazado, por su situacién elevada
y porque la falta de arboles demos-
traba la existencia de un buen te-
rreno para la cimentacién, como asi
ha ocurrido, habiéndolo, en general,
encontrado a muy poca profundidad
Tampoco habia edificaciones.

El conjunto de edificios se ha
adaptado a la forma de la colina
como un traje al cuerpo. Asi ocurre

que a la plaza central se entra a

Vista del acceso a la
iglesia, en construccion.
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Seccion de la iglesia y vistas del pro-
ceso de construccion de la béveda.
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Planta de la boveda de la iglesia vy vista
de la misma durante su construccion.




mitad de altura con respecto a los

edificios, de modo que, como las cir-

culaciones se resuelven en vertical,

los desplazamientos quedan dividi-

dos por dos. con la consiguiente co-

modidad para los alumnos.

Esta idea de la eliminacion de

desplazamientos es la

que informa

esta Universidad, en diferencia abso-

luta con las usuales Ciudades Uni-

versitarias, resueltas por pabellones
aislados. Es algo parecido a lo que
ocurre con los hospitales, que hace

anos se proyectaron con pabellones

sueltos, con comunicaciones horizon-
tales, habiéndose abandonado esta
solucién para adoptar en su lugar

el edificio 1inico con comunicaciones

verticales.

lad

Asi ha quedado esta Unive

Ccomo una l'(‘ll"l’l‘\il con su
plaza mayor, a cuyo alrededor se
‘upan ‘l|> casas, l‘ZI(lil una con su

portal y escaleras. Por ejemplo, en
el lado oeste del patio, detris de la
capilla, hay dos vestibulos para los

dos grupos de dormitorios. De cada

vestibulo arrancan galerias, que con-

ducen a dos escaleras para el grupo

Vista de conjunto de la Universidad.

Sur (de 400 alumnos) y tres para el
Norte (de 600

escalera

grupo alumnos). En

cada piso, la tiene acceso
a un dormitorio de 50 alumnos. To-
dos los dormitorios tienen esta capa-
cidad, sean de nave corrida o de cel-

das. No

ellos, en planos horizon:ales, desde

hay comunicacién entre

el punto de vista de su funciona-

miento, aunque si existe realmente,

pero s6lo para facilitar la vigilan-
cia y el cuidado del edificio. El ni-
vel del patio es el de la segunda

planta de dormitorios para el grupo
Sur, quedando debajo la planta de

comedores y la primera de dormi-

torios, y encima las tercera y cuarta
de éstos, de manera que se entra jus-
tamente a media altura. En el grupo

Norte se entra por la primera de

dormitorios; no resulta tan cémodo

el acceso, pero este grupo es para

alumnos mayores.

Finalmente, hay que hacer constar
que en distintas etapas de esta obra
han colaborado con nosotros otros
Enrique Huidobro.

Mari-Juz

Mateos y

tres arquilectos:
Manuel

non,

Thomas, 1a Onta-

Manuel Loépez Luis

Garcia Amorena.

NORMAS ESTETICAS

Ya es conocida mi opinién de que
esta época no es propicia a las in-
venciones arquitectonicas de caricter
caracter téc-

humano, sino a las de

nico 0 mecanico. Al honrarsenos con

este importantisimo encargo com-

prendimos la gran responsabilidad

que teniamos de no hacer una edi-
ficacién que, al seguir el dictado de
la moda, cometiese el gran error de
“quedarse moderna”, como dice el
escultor Laviada.

Por ello, nos hemos apoyado en
soluciones que la experiencia ha ca-
lificado de buenas, esperando que
épocas mis venlurosas que las nues
arquitectura permitan

tras para la

on en este vol-

una renovac arte,

Vil“"ll()l“ a su ('ill'i’ll'l(’r rector (lQ’ ar-
tes y técnicas unidas, para el servi-
caracteres

cio del hombre, con los

permanentes de éste y del suelo,

dejando el modo actual de conside-
rarlo como un soporte de técnicas y
modas nuevas. Imaginemos lo que
nos pareceria hoy este edificio si se
hubiera hecho de acuerdo con la
moda y la técnica de hace unos ocho

anos, cuando fué proyectado.




emenman,

JUAN COROMINAS.
un hecho esta Sesion de Critica de

Ya que es

Arquitectura, debo deciros que fui
el promotor de la misma: se me
ocurrio estando en Holanda duran-
te el pasado Congreso de la U. I. A.

A la vista de tantos edificios mo-
dernos, por un movimiento reflejo y
de sobresalto angustioso. se me vino
a la memoria nuestro panorame ar-
quitecténico, y concrelamente me

acordé de la Universidad Laboral,

en cuya construccion colaboré mo-
destamente desde mi puesto de con-
trata. Al llegar al hotel una de las
tardes, me encontré con Carlos de
Miguel, y le comuniqué mi deseo
de llevar a efecto esta Sesion. A De
Miguel le parecié muy oportuno, y
en eso estamos.

Dada

nada hay que decir que no sea para

la personalidad de Moya,
destacar, una vez mas, su acusada y
recia personalidad, que estqa fuera
de critica malsana; pero venimos a

criticar concretamente esta Univer-

lad Laboral y voy a hacerlo a mi
manerda.

Creo que a Luis se le ha parado
el reloj, o, por decir otra frase, "ha
perdido el autobis”. Estos edificios
tan magnifico,

tan estupendos, con
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ganas de llamar la atencién por lo
gigante y nor la riqueza de mate-
riales, dan un aspecto de cuartel o
convento (el soldado y el [raile de
la mano, como en nuestro Siglo de
Oro). No creo que tenga cardicter
para el fin que se persigue. -
Ademas, es pesadote, y choca con
la dulzura y suavidad de la campi-
na asturiana. Hay wuna parte mas
moderna, cuyos disefios me parecen
debidos a Mateos y Marijuana; con
sinceridad, se nota la diferencia. A
mi, por lo menos, me gusta mais.
Y. a propésito de Holanda, visi-
tamos la exposicion de trabajos que
presentaron las distintas nacionalida-
des, y nos llamé poderosamente la
atencion el gran atractivo que sobre
el mundo occidental ejerce la arqui-
tectura moderna, y la calidad y sen-
sibilidad con que destacaba el gru-
po mediterraneo, Italia « la
Africa del Norte,

Egipto y Turquia. en un plano to-

con

cabeza, Grecia,

talmente distinto al de América del

Norte y paises sajones.

La arquitectura moderna. por con-
siguiente, no esta uniformada y me-
nos internacionalizada, como por ahi
se dice. Lo que se ha hecho en esos

paises en este ultimo quinquenio es,
¥

Seccion del paraninfo.

en su gran parte, puro y honrado,
sincero, como corresponde a la épo-
ca actual.

Siento decir que, por mi parte. yo
hubiera deseado que esta Universi-
dad Laboral hubiera respondido «a
la arquitectura de hoy.

Como anécdota, y para que cada
cual saque la consecuencia que quie-
ra, en la exposicion a que antes alu-
dimos estaba representada Rusia. con
arquitectura puramente tradicional ;
pero, en honor a la verdad. de muy
baja calidad: en los nuevos edifi-
cios universitarios de Moscii, el re-
mate del bloque principal presenta
una semejanza extraordinaria con el
remate de la capilla de este recinto
y la misma bola dorada que aqui
vemos.

Decia antes que a Moya se le ha-
bia parado el reloj, y yo creo que
la arquitectura de este edificio. cons-
truido en la época del eclecticismo,
alla por principios de siglo y fina-
les del pasado, hubiera sido muy
oportuno en aquel entonces.

Arquitectura también seca, darida,
sin vegetacion, sin alegria, cdarce! de
piedra para los usuarios v para los
educandos sobre todo, porque le fal-
ta también esa intimidad, esa escala

41



Planta y vista del para-
ninfo hacia la escena.
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Vista de la torre desde el patio principal.

Un detalle de las cubiertas.

adecuada, tan propicia al estudio. En
esos enormes edificios falta también
el respeto a la libertad del indivi-
duo. que se ve absorbido por el hom-
bre masa. y a los propios y verda-
deros derechos del hombre, al que
se le quiere imponer la negacién de
lo amable, modesto y humano.
¢Os figurdis qué hubiera sido de
estos edificios, presentados ante una

exposicion internacional y a la vista

de los arquitectos mds consagrados
del mundo? ;Qué hubiera ocurri-
do? ;Qué concento se formaria de
nosotros?

La arquitectura, para ser de hoy,
no tiene que llevar necesariamente
terrazas, ni grandes superficies acris-
taladas. ni dispersion de edificios;
eso podra ser una faceta, pero no es

esencial su esencia es lo social: vi-
vimos en la era del trabajo (pala-
bras del Pava). y. por ser asi, la
constante es la escala humana. la
modestia, la sencillez.

JEs que tiene sentido acudir a las
clases de ensenanza en una cuadri-
ga romana? Pues tampoco lo tiene
parangonarse del efecto de las Ter-
mas de Caracalla. Tampoco tiene
que ver el modulo aula y su fun-
cion con el atrio de Vitruvio, ni con
las genialidades de Paladio, ni con
los capiteles corintios, ni con las
fuertes dosis de barroquismo que
aqui vemos; en todo ello hay mu-
cho de confusion y barullo arqui-
tectonico, falta serenidad y equi-
librio.




Arriba, costado en la fachada de in-
greso, inmediata al arco de entrada,
que se aprecia en la fotografia del
centro. Abajo, el patio corintio, al
que se accede desde el arco citado.

EX!

La concentracion de edilicios y el
gran patio son légicos: pero su sus-
tanciacion y modelacion, en elemen-
tos puramente ornamentales. es todo
lo contrario a la pureza y consecu-
cion de fines, que debia ser lo esen-
cial.

La Naturaleza, en términos gene-
rales, no es hostil: es una gracia de
Dio
tro disfrute, y es el simbolo del ur-

que la ha creado para nues-

banismo contempordineo (cielo, cam-
po y sol), y simbolo también de las
nuevas generaciones, que vomitan
sinceridad y se despojan de atdvicas
vestiduras, y la arquitectura, huyen-
do de ella, se hace fria e insopor-
table.

No obstante esto, felicito a sus
autores por el gran esfuerzo reali-
zado y por entender aue obraron
consecuentes con su formacién y

principios.

JOSE AVELINO DIAZ.

taria que Luis Moya me aclaiase

Me gus-

unas dudas que, entre otras, surgen
respecto a este edificio:

1.* ;Por qué la fachada da es-
paldas a Gijon?

2% No entiendo la necesidad del

patio corintio de la entrada.

3.2 -Me

variedad, que no me parece

intranquiliza la enorme
justificada. en los huecos de
fachada del patio grande.
4. Finalmente, las torres que re-
matan y jalonan las cubiertas
me parecen, estéticamente,
una equivocacion.

LUIS MOYA. El
protegido del NO.,
viento del que hay que defenderse.

edificio esta

porque es el

y ello obliga a la disposicién de la
fachada de espaldas a Gijén.

El acceder de frente a un edificio



colocado en medio de la Naturale-
za es empequenecerlo, quitarle im-

portancia, hacer entrar en
con soberbia, la obra del hombre

con la de Dios. Esto ya lo vieron
los antiguos, y lo demuestran con
dos de sus mas perfectas soluciones
los hispanoarabes: el palacio de la
Alhambra y el monasterio de El Es.
corial. A ninguno de los dos edi-
ficios se da acceso por el frente, sino
que aquellos arquitectos buscaron y
lograron que lo que haya que ver,
se vea del modo que ellos quieren.

De la equivocacion de las solu-
ciones contrarias hay innumerables
ejemplos. En Washington, por ejem-
plo, los grandes edificios—realmente
enormes—, vistos de lejos, con gran

lujo de lejanias, parecen ridiculos.
En cambio, no resulta ridicula, sino
grandiosa, la pequena casa de Jorge
Washington, en las afueras de la
misma ciudad, situada al fondo de
un gran prado encerrado entre altas
murallas verdes formadas por gran-
des drboles.

Diréis que se trata de una cosa

escenogrifica. Pero,

1 embargo,
perfectamente respetable y justifica-
da, ya que la arquitectura, en cuan-
to arte, se percibe por la vista en
movimiento, y es natural que el re-
corrido de este movimiento sea pre-
parado por el arquitecto, aunque no
se llegue al extremo de seguir el

cjemplo que los griegos nos deja-

ron, especialmente en el recorrido
de la Acrépolis de Atenas, desde los
propileos hasta el Partenén.

El patio corintio, que es la entra-

o (al que dan

da principal del edi
locales que son independientes de
los alumnos), tiene que proporcionar
la debida impresién de dignidad en
el acceso a la gran plaza y prepa-
rar su escala. Esta preparacién es
solucién también clasica griega, se-
guida siempre en la arquitectura
hispanoarabe, hasta El Escorial in-
clusive. Se ha resuelto con una so-
lucion también clasica el “Atrio Co-
rintio”, de Vitruvio y Palladio, re-

petido en nuesiros tiempos en Co-

penhague, y que resultaba muy pric-
tico en nuestro caso, dada la orde-
nacién y el uso previsto para esta
parte del edificio.

A mi entender, no hay esa varie
dad de que habla Diaz en los hue-
cos del gran patio o plaza. Ocurre
que a ese patio dan las entradas del
Aula Magna, Patronato, oficinas y
Escuela de Capacitacién Social, y

cada una debe senalar, por su por-

Pormenor del portico de entrada al paraninfo, con las columnas
de granito rosa, de una nieza. En el centro. detalle del escudo
en el arco de ingreso. Vista del patio principal.
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Escorzo en

patio principal.

tada, su importancia respectiva. Pero
los huecos no son caprichosos, sino

que forman un ritmo tnico para
todo el conjunto.

En este patio, que tiene casi las
dimensiones de la plaza de San Mar-
cos,

esti  colocada la

distinta al

de Venecia,

iglesia, de traza resto.

como es natural. Ello da una va-
riacién, no temida, al conjunto, ya
que forma parte del ritmo general

como una nota mas alta en un acor

de. Estin, finalmente, las dos gale-
rias, trazadas con escrupulosa exac-

titud de

Palladio, de enlace de la iglesia con

acuerdo con dibujos de
los edificios de la plaza. Son nece-
sarias para enlace de los pabellones
laterales con las tribunas de la igle-
sia, y para otro fin importante: como
en este patio, de constante uso por

sar en la

los alumnos, es initil pe
jardineria, no se podia contar con
los elementos naturales para su ador-
no y variedad, y, por consiguiente,
podria quedar frio y duro, de sélo
piedra.

Por

tas galerias, detras de las cuales, en

26n  se corté

con es-

las pequenas zonas que quedan has-

46

ta el fondo de la plaza, habra jar-
dines con algunos arboles altos, que
quiten la monotonia de color de esta
pieza arquitecténica; salvo este deta-
lle, es la clasica “plaza mayor” a la
Palladio

son como celosias o cancelas, que

espafiola. Las galerias de

dejan ver el jardin a su través.

A la dltima. pregunta de las to-
rres de la cubierta, contestaré di-
ciendo que cuando empezé a crecer
del edificio
que aquello fuera un caos, y enton-

el programa se temi6
ces se pensé en colocar estas torres,
para que pusieran un orden en las
cubiertas. Eran, ademas, necesarias
para depésitos de agua. Han servido.
por otra parte, muy bien como zo-
nas de expansién de la Universidad.

He de decir, como ideas generales
necesarias para este y para cualquier
edificio, que la arquitectura clasica
no esta en lo que la gente entiende

lo

por clisico (por ejemplo, el
Luis XIV), sino en hacer arquitec-
tura de tipo humano. Asi, en toda
arquitectura clasica lo que manda es
la necesidad humana del edificio, no
el poner columnas. (Aqui, segin el
ejemplo de Roma, éstas no forman

parte de la estructura del edificio
pero lo completan estéticamente co-
mo elementos de lujo de coste cono-
cido y sin gastos futuros, a diferen-
cia del lujo de los grandes venta-
nales y las terrazas, caros dé por
si y fuente de gastos para siempre.)

En époc optimistas, la

proyec-
cién sentimental de los hombres se
traduce en formas organicas. Por el
contrario, en épocas de inquietud y
desasosiego, el hombre se defiende
con abstracciones y busca consuelo a
su intranquilidad en la geometria.
Asi, el hombre va, de la abstrac-
cién en momentos de terror, al or-
zanicismo en los momentos de op-
timismo.
El clasice

tre estas dos tendencias. Lo clasico.

mo es el equilibrio en-

por tanto, no esti en poner o no

columnas, sino en el concepto de
equilibrio del hombre ante la vida.

En la arquitectura actual existen
dos tendencias: el optimismo y el
terror. El primero, abriendo la ar.
quitectura a la Naturaleza, en la
creencia ingenua de que ha pasado
¢l tiempo en que el papel de aqué-

lla era defender al hombre de ésta.



porque ahora el acondicionamiento
del aire, por ejemplo, resuelve el
problema, aunque sea a costa de ol-
vidar ‘su aspecto econémico; el se-
gundo, el terror, se manifiesta en
la creaciéon actual de bloques geomé-
tricos, los mas inhumanos y aplas

tantes que jamas se han visto, en

los que no cuentan la escala humana

ni la variedad y riqueza de las exis-
tencias humanas que dentro de ellos
han de desarrollarse, trabajar, rezar.
En vez de la sintesis de abstraccién
y naturaleza que define los periodos
clasicos, tenemos ahora la violencia
y exaltacién con que ‘se acentia
cada uno, imagen de la neurosis ma-
niacodepresiva que caracteriza y rige
nuestro tiempo. (Igor Caruso: And-

lisis psiquico v sintesis existencial.)

MARIANO GARCIA MORALES.
El edificio es de tal magnitud, que
es imposible en una visita de tres
horas llegar a formar un juicio exac-
to, v, vor tanto, la impresion que
voy a exvoner estd sujeta a error;:
pero auiza tiene la ventaja de ser
la misma aue percibira todo visi-
tante en el futuro, que tampoco per-
manecerd mds tiemno que yo. Se
trata, nor tanto, de una visién de
conjunto.

La Universidad, vista desde la par-
te de Gijon, y acercindose a ella,
ofrece, a mi juicio, la mejor wvista.
Por el contrario, vista desde el mon-
te, ofrece un nanorama poco feliz,
con un primer término de los talle-
res desacertado.

En la provia arquitectura del edi-
ficio hay cosas que me desconciertan.

Sin tratar de defender a ultranza

la arquitectura actual, no puedo ad-
mitir tamnoco a ultranza que el ar-
quitecto se encastille en estilos y
formas pasadas.

Tratindose de una institucion neta-
mente moderna, nor su sentido de
lo aue ha dado en llamarse social,
concepcion nueva y trascendente, que
conduce a las nuevas costumbres
igualatorias, no parece indicado nin-
gun sistema arquitecténico que no
sea también actual en formas. en
disposicion, en comnosicion y en
funcionamiento; y esto es. a mi jui-
cio, lo aue Moya deliberadamente
ha desvreciado, avoyindose en una
filosofia de la arauitectura que no
comparto.

Existen en los cuerpos que com-
ponen el nrimitivo edificio efectos
estéticos de indiscutible wvalor y
acierto, como son los dos patios del
angulo NO., y, en general, toda esa
parte de la obra es mds reposada y
metida en ejes.

En cuanto a efectos decorativos,
tiene detalles de mano maestra, y
se ve que el arquitecto sabe mane-
jar bien los elementos clasicos y
embarroquecerlos

personalisimo y de muy buen gusto.

con un sentido

La estructura, en general, para una
visita rapida, resulta atormentada, y
es posible que con mayor tiempo y
conocimiento de su funcion tuviese
que rectificar.

Y. como resumen, digo que esta
obra, realizada por Moya y sus com-
paneros en veinticinco anos en lugar
de siete, y dedicados por completo
a ella, tengo la seguridad de que,
atin con la orientacién seguida, hu-
biera sido una obra vrimorosa de

Vista exterior de la
versidad Laboral de Gijon.

conjunto y detalles. Creo que la ma-

no del gran arquitecto que es Moya
no ha llegado a todas partes.

LUIS GUTIERREZ SOT10. 4 mi
me parece aue tan pernicioso es em-
prender la vuelta al mundo con un
maletin como hacerlo con nueve ma-
letas, aue todas ellas se estiman im-
prescindibles.

Creo que Luis Moya tiene dema-
siadas maletas cargadas de cultura
para de esta

proyeclur, K 2 careza se

resienten sus nroyectos, aue le im-
piden ver claro.
Todo lo aue nos ha dicho Luis

Moya, y sobre todo lo aue hemos
visto, no tiene nada aue ver con lo
que, por lo menos desde mi punto
de vista, debe ser el planteamiento
de wuna verdadera Universidad La-
boral.

No creo que tenga ningin interés
aqui la referencia constante y aluci-
nadora a los antiguos y su supera-
cion en medidas. El aue la pluza
sea de iguales medidas que la de
San Marcos, de Venecia, no interesa.
El que las fachadas de los talleres
sean como las Termas de Caracalla;
el que los porticos del aula magna
estén inspirados en el mercado de
Mileto, interesa menos. Y asi sucesi-
vamente.

En cambio, al iniciarse la wvisita
era necesario para comprenderlo un
esquema general, que no tuvimos.
En un edificio dedicado a escuela. el
elemento fundamental son las cla-
ses. Pues en la visita que ayer hici-
mos no hemos visto una sola clase,
ni sabemos dénde estin. Yo, sincera-

mente, digo que, con lo que vimos

Uni-




ayer, tengo una idea tan cadtica de
este edificio que no me atrevo a cri-
ticarlo.

sentimiento diré

Un noco a que

la planta no me gusta porque no la

entiendo. Pero no sé el edificio
funcionard bien o mal porque no nos
lo han exvlicado en planos, v he-
mos estado nerdidos en aquel labe-

rinto de escaleras.

Respecto a la varte estética. diré
que no siento esa arquitectura. Y no
me parece que sea lo que nosotros
debemos hacer.

Encuentro una equivocacion im-
portante en esta obstinacion a hacer
un edificio cerrado defendiéndose de
entender Luis

la  Naturaleza. por

Moya aue la Naturaleza es un ele-
mento hostil cue ataca al hombre.
Me parece que una de lis conquis-
tas verdaderamente indiscutibles de
la arauitectura actual es su incorpo-

racion a la Naturaleza.

El vlantear este edificio diciendo
que la Naturaleza es un enemigov me
parece una equivocacion. Espero que
dentro de unos anos, cuando la Na-
turaleza conquiste estos muros y es-

tos natios, serin mds humanos.

Tengo que felicitar a los elemen-
tos directivos de esta Fundacion. asi
como a sus urquilel'las, por el es-
llevado a
n del
tiempo borre las fechas, nadie podra

fuerzo colosal que han

cabo, porque cuando la ace

suponer que esta obra colosal se hizo

en la mitad del

glo XX, de espal-
das a la arquitectura de hoy.

JULIO GALAN.

complejo;: vero aqui. a la compli-

El problema era

cacién propia se han anadido com-

plicaciones innecesarias. ;Por qué
tanta boveda tabicada? ;Por qué to-
das las escaleras curvas?

Hay otra cosa que me parece equi-
vocada: el empleo de la pizarra. sin
tradicion asturiana, aque es un error

aqui.

LUIS GUTIERREZ SOTO. Un
pequeito comentario a la pizarra. No
creo que esta enorme superficie de
cubiertas pudiera cubrirse, con deco-
ro, con otro material. Ast

sta pensar
lo que seria esto con teja drabe o
plana. Quiza dentro de veinte anos
no estaritan mal; pero estos primeros
veinte anos serian de castigo para
unos ojos con mediana sensibilidad.

1

turias no me parece ninguna razon.

El que no se haya empleado en -
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JENARO CRISTOS.

este edificio tres aspectos distintos:

Encuentro en

a)  Proyeccion sentimental, que se
ha traducido en el barroco,

que tan caro le es a Luis

Moya.

b)  La erudicién, con sus ligeras

ventajas y s notorios peli-
gros.
¢)  La boveda tabicada, obsesion

constructiva de este edificio.

A mi juicio. lo mejor. desde el

punto de vista puramente estético,
son los elementos barrocos. que Mo-
ya sabe emvlear con un aciero, una
calidad y una gracia realmente ad-
mirables.

Esa insistencia en revroducir las

formas clasicas no tiene nada que
hacer aqui, en esta Universidad.

El goce de un erudito al compro-
bar que tal nértico estd inspirado
en el mercado de Mileto. y tal plaza
es igual en planta a San Marcos, y
tal torre recuerda en sus lineas a
la Giralda, es algo muy distinto al
problema de una Universidad Labo-
ral. Aqui hay excesivo goce para el
erudito, que creo no viene a cuen-
to, ademas de aue es muy caro.

Aqui estorba el demasiado saber.
Esta idea preconcebida del clasicis
mo de aue nos ha hablado Moya,
realmente bella. es nociva en este
caso.

Y asimismo son forzadas las solu-
ciones constructivas. con las bovedas
tabicadas, aue no tienen razon de
ser. Porque ademds, de pronto, en
la amoliacién de la Universidad
desaparecen practicamente las bove-
das, que son sustituidas por estruc-
turas de hormigén, complicadas vy

('on[u.w.\‘.

LUIS MOYA. Os hemos presenta-
do un edificio que, como es norma

en estas Sesiones, habéis criticado.

Os agradezco mucho todas estas
ideas. Creo, sin embargo, que es-

tais alucinados con estas modas, que
lan pronto pasan en nuestro tiempo,
y mas en nuestro pais, donde depen-
den de la publicidad en las revistas
extranjeras que recibimos mas que
de necesidades internas, sean mate-
riales o espirituales. Los problemas
que aqui se han planteado han sido
realmente dificiles y complejos. Se
ha tratado de resolverlos con nues-
medios tanto técnicos

tros reales,

como econémicos, o sea utilizando

principalmente los materiales loca-

les o los de comarcas préximas y

la habilidad de nuestros obreros en
los oficios que mejor practican; por
ejemplo, en la canteria y en las bo-
tabicadas. Gracias a

vedas esto  se

pudieron salvar momentos dificiles

de escasez de hierro y cemento, con-

siguiendo al mismo tiempo una gran

economia en la obra gruesa.

Debo también hacer constar el en-
tusiasmo de los fundadores de esta
obra, don Carlos Pinilla y don José

Maria

demas patronos; entre ellos hay que

Fernandez, asi como de los

destacar al general Yagiie, recordan-

do muy especialmente la generosi-

dad con que aporté su experienc
en nuestra ayuda.

s necesario, finalmente, contestar
a la cuestion que todo el tiempo es-
taba latente en esta Sesion: ;Es con-
veniente tanto aparato arquitecténi-
co en un centro de ensenanza para
obreros? Contestaré con una anécdo-
ta que conté Eugenio d’Ors, maestro
de tantos de nosotros. En la época
inte-

de entreguerras, un grupo de

lectuales franceses quiso organizar
una campana en favor de un teatro
popular. El domingo fueron a los
suburbios, y en la mas concurrida
taberna se subié uno de ellos a una
mesa y empez6é a hablar: “El pueblo
necesita su donde

teatro, un teatro

no se traten los lios entre marque-
sas tontas y vizcondes malvados, en
salones llenos de aranas y de alfom-

bras, sino un teatro que represente

vuestras guardillas, vuestra miseria.
vuestros problema Uno de los
obreros interrumpié: “Peuple vous
méme ! Algo como “{El pueblo lo

sera usted!” Alli acabé todo, porque

el “pueblo” lo que necesitaba era
algo que lo elevase y le hiciese su-
bir a esferas distintas de su sérdido

ambiente, y puesto que le habian
hecho perder los bienes espirituales
tanto como los materiales, se asia al
ultimo resto que le quedaba de aqué-

llo
alta

la funcién de intriga en la

sociedad en algin teatrillo del
Boulevard, tunica vida espiritual que
tenia para toda la semana. Asi que
aqui parece muy justo que se haya
querido un edificio concebido en la
mas noble arquitectura que se pudo
hacer, la que corresponde al hom-
del humanismo clasico y
cristiano, en vez de la arquitectura
nuestro

del hombre-masa de meca-

nicismo, porque, como escribié el
periodista de Gijon P. Ignacio Tai-
bo, “edificios bajos de techo, tristes
y baratos, ya tienen los obreros bas-

tantes”.





