VENECIA ¥ SU 36 BIBNAL INTERNACIONAIL DIE ARTIE

Hay quienes opinan que la Bienal Interna-
cional de Arte de Venecia se encuentra caduca,
cuando lo mas exacto seria decir que se encuen-

tra en transformacion hacia otros planteamien

tos diferentes de los que la habian sustentado
hasta hace dos afios. En el peor de los casos, en
el supuesto de que la Bienal de Arte perdiese to-
do su caracter polémico y de vanguardia que le
caracteriza, aunque se convirtiese en otra menos
deseable, solo por el pretexto de ir a Venecia
con esta ocasion seria siempre importante. No
sabemos si Paris bien vali6 una misa, Venecia
bien vale una Bienal. :

El principal motivo de que las dos ultimas
Bienales celebradas hayan sido “diferentes” se
debe, ante todo, al cambio de estructura inter-
na del propio certamen, que trajo como conse-
cuencia inmediata las diferencias que todos los
visitantes hemos observado. Estos cambios in-
ternos se polarizaron en dos decisiones radica-
les: la supresion de los premios y la reorganiza-
cion administrativa de todo el certamen, con
miras a conseguir un organismo totalmente au-
tonomo, no solo de presiones extraartisticas,
sino, incluso, con medios financieros propios.
La supresion de los premios trajo reacciones in-
mediatas, de las que luego hablaremos. El logro
de la autonomia plena de la Bienal aiin no se
ha conseguido plenamente, pues aunque-fue dic-
taminada favorablemente por el Senado italia-
no falta la misma formalidad oficial por parte
del Congreso.

En la Bienal de 1970 ya no hubo premios,
medida que fue necesario adoptar en vista de la
“merienda de negros” y de blancos a que se ha-
bia llegado por conseguirlos. Al no existit los
premios, los mercaderes del arte dejaron de te-
ner un interés tan “directo” como el que feroz-
mente manifestaban antes. Los “marchands”
dejaron de sufragar todo el gasto que supone el
lanzamiento publicitario, instalacion, desplaza-
mientos, etc., porque para la mayoria de ellos,
desgraciadamente, el arte no es la mas hermosa
aventura del espiritu humano, sino una manera
de enriquecerse vendiendo la obra de los artis-
tas, lo mismo que otros se enriquecen vendiendo
automoviles o armas para guerras que ellos mis-
mos provocan. Consecuencia: las grandes firmas
del mercado artistico internacional ya no figu-
ran en Venecia, aunque muchas de ellas deban
a Venecia su nombradia mundial.

Se nota esa ausencia mencionada, pero creo
que no es para lamentarlo demasiado pues ello
traera, como obligada consecuencia, que Vene-
cia habra dejado de ser el escaparate de los
“santones”’, dando lugar a la entrada en la esce-
na de otros valores mas nuevos y menos mediati-
zados. No es nada aventurado predecir que las
proximas Bienales venecianas seran mas juveni-
les, menos consagradas y, en definitiva, mas vi-
tales. A ello tienden decididamente los nuevos
directivos de la Bienal, como ya lo han demos-
trado este afio.
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ARTE EN LAS PLAZAS Y EN LOS
RINCONES VENECIANOS

La Bienal de Venecia ya no tiene solo por
marco los jardines de la isla de Santa Elena y
los pabellones en ellos levantados. La Bienal ha
invadido Venecia entera y si muchos venecianos
no van a la sede oficial de la Bienal, ninguno
de ellos deja de pasar varias veces al dia por las
plazas, los “campi”’y los pocos espacios urbanos
libres de esta apretada ciudad, tan avara. El arte
mas nuevo se ha echado a la calle y establece
una dificil competencia con esta suma de todas
las artes de todos los tiempos que es Venecia.
Ningin veneciano es ya lejano a la Bienal, por-
qlue ésta le sale al paso, con agrado o con fasti-

io, pero, en definitiva, con interés.

La nueva politica artistica emprendida no
merece mas que elogios y suponemos que esto
no es nada mas que empezar y que, en futuras
ediciones, la simbiosis Venecia-Bienal sera
aun mas evidente de lo que este afio ya lo es.
Si la Bienal quiere vivir realmente no puede es-
tar arrinconada en unos jardines a los que hay
que ir exprofesamente, tiene que interferirse en
la vida ciudadana, interesar a todos, atin con-
tando, con la rechifla de unos espiritus tan mor-
daces y tan conservadores como suelen ser los
venecianos. Venecia es una ciudad de arte, de
todos los tiempos, y el presente tiene que ser
tan visible como lo son los testimonios que per-
manecen en pie de otros tantisimos siglos. Lo
contrario seria traicionar el verdadero espiritu
de la ciudad, que acogio todo lo nuevo y lo hizo
suyo, sustancia propia.

Este afio es el primero en que se ha hecho la
experiencia de una muestra de escultura inter-
nacional en el patio del Palacio ducal y en otras
plazas venecianas, con un total de 33 obras de

an formato procedentes de Espafia, Bélgica,
%ugoa]avia, Grecia, Gran Bretaiia, Francia, Chi-
le, Argentina, Suiza, Alemania, Polonia, Esta-
dos Unidos, Rumania, Egipto, Japon, Noruega,
Finlandia, Canada, Perq, Binamarca, Hungria,
Venezuela, Brasil y Austria. Nombres muy co-
nocidos figuran en esta seleccion, entre los que
hay que anotar a Chillida, Grisel, Robert Mii-
ller, Rlicia Penalba, Nicolas Schéfer, Gino Scar-
pa, Sobrino, Weismann y Wotruba.

En los dias de la inauguracion oficial, 11 de
junio, esta exposicion aun no estaba montada
definitivamente, desluciendo con la provisiona-
lidad la categoria de las obras. También podia
observarse que hay espacios arquitectonicos
ya tan saturados que todo lo que se le afiada a
ellos va en perjuicio de lo altimamente afiadido.
El increiblemente rico y recargado patio del
palacio ducal no es lugar apropiado para la es-
cultura moderna jpor qué no instalarla en plena
Plaza de San Marcos: salon, paseo, agora de to-
dos los venecianos y de todos los que visitan Ve-
necia?

Juan RAMIREZ DE LUCAS

LOS DOS GRANDES ESCANDALOS DE LA
36 BIENAL

Aunque con detalles mas o menos imprecisos
estos dos escandalos hayan sido divulgados por
la prensa diaria de todo el mundo, no seria esta
una cronica veraz de la 36 Bienal sino aludiése-
mos a ellos. Los escandalos se han llamado ope-
racion mariposas en la Plaza de San Marcos y
exposicion de un subnormal en el Pabellén cen-
tral italiano. Sobre los dos sucesos se ha armado
mucho escandalo, demasiado, pero, en definiti -
va, esto es de lo que se trataba.

El “Butterfly project™ consistia en la suelta
de 10.000 mariposas blancas contenidas en una
incubadora especie de capullo de gusano de se-
da de enormes proporciones construido en la
Plaza de San Marcos. El “capullo™ estaba hecho
de tela metalica de gallinero recubierta de una
sustancia plastica blanca con aspecto de papel
y estaba sostenido por una estructura de tubos
de hierro, de los empleados en los andamios des-
montables. Dentro, las mariposas esperaban el
dia de su liberacion y fuera, el publico seguia,
por un circuito cerrado de la television, el na-
cimiento de las mismas. Las futuras mariposas
habian sido transportadas desde Versalles a
Venecia en avién por el grupo de artistas belgas
“Mass moving” autores del festejo, ideado con
sano proposito ecologico.

Pero fall6 lo principal: las mariposas no na-
cieron, o, mejor dicho, nacieron en muchisima
menos proporcion de la prevista. La suelta hubo
de ser aplazada un dia, con lo cual aumento ain
mas la curiosidad de las gentes. Muchos millares
de personas, tal vez 30 6 40.000, llenaban total-
mente la enorme plaza. Comenzaron a abrirse
boquetes en la cubierta y las mariposas no sa-
lian. Lo que si comenzaron a salir fueron co-
mentarios cdusticos por la boca de los vene-
cianos, tan protestones y tan dificiles de con-
tentar. -

Las 10.000 quedaron reducidas a algunos
centenares y ninguna de ellas consiguio salir
del recinto de la plaza. Las que no fueron engu-
llidas por las palomas fueron cazadas por los
nifios. La ecologia no queddo muy justificada,
al menos para las mariposas.

El segundo de los escandalos corrio a cargo
del escultor italiano De Dominicis, “‘expositor”
en el pabellon de Italia, en la seccion titulada
“Obra o comportamiento”. Esta seccion agru-
paba a varios artistas italianos que se han plan-
teado el dramatico debate de la situacion ar-
tistica del mundo. Para ellos el arte entendi -
do a la manera tradicional: cuadro, escultura,
dibujo, etc. ya no tiene ningun valor pues se han
convertido en unos objetos mas de la sociedad
de consumo. Para los ‘“‘comportamentistas”
tiene mucho mayor interés las relaciones arte-
vida y sus valores éticos culturales. Para ellos
(en sus diversas modalidades de *arte concep-

tual”, “arte pobre”, “land art”) una idea, un
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o 0 gesto, un comportamiento, tienen mas valor que
il todo lo que hasta ahora se habia llamado arte y
que se ha convertido en escandalosa especula-
cion. No deja de ser una teoria y no hay que ol-
vidar que el arte siempre se ha movido inicial-
mente por teorias, que, mas tarde, han llegado
a conclusiones.

Gino De Dominicis, de 25 afios de edad, era
casi un desconocido hasta esta Bienal. En ella
ha conseguido, aparte de los consiguientes dis-
gustos y molestias, una celebridad mundial,
que tal vez no pensaba adquirir tan subita. Y,
en realidad, no ha sido para tanto. En resumen
se trataba de una gran sala toda pintada de blan-
co, con el techo a dos vertientes. En un rincon
de la sala habia un esqueleto auténtico, de hom-
bre acostado sobre el suelo;a su lado, sobre un
poco de arena, el esqueleto de un perro; tam-
bién acostado. Sobre una mesa la fotografia
de un hombre, de cuando era joven y de viejo.

LUIS LUGAN En lo alto de la pared, cerca del techo, en una

““Cdpula sénica” silla colgada del muro, a gran altura, un hombre

sentado. Enfrente de ¢l otro hombre idéntico

: (se trataba de dos hermanos gemelos) que

leia cosas incomprensibles. Una pareja compues-

ta de muchacha y muchacho bailan sin musica

Yor la sala. En otra silla baja, sentado, un ado-

escente mongoloide, que ademas era ciego y
sordo, con un letrero colgado del pecho en el
que se leia: “Solucion de inmortalidad”.

“Esto ultimo fue lo que perdié a De Domini-
cis: el “mongoloide™ desato la sensibleria ita-
liana, tan a flor de piel, promoviendo una ver-
dadera oleada de protestas, proceso, etc. “Con
esta sala queria demostrar que el tiempo pasa,
evidenciando el problema de la vejez”, ésta ha
sido la explicacion del escultor. IJ\IO le pasara
nada, porque en Italia estos problemas se solu-
cionan con mas o menos liras. Los que han sali-
do ganando, de momento, aparte del escultor,
ha sido la Bienal. Con dos escandalos como los
apuntados todo el mundo se ha ocupado de
ella, que siempre es bueno.

EL PABELLON DE ESPANA
WILLY WEBER, BEATRICE

Dove Sei? 1970 Aunque cada vez sintamos mas aversion por
los “chauvinismos”, por lo que tienen de pale-
teria y de cerrazon mental, es obligado aludir,

GOME Z PERALES en estas paginas, a la aportacion espafiola a la

Construceion modulads, 202 36 Bienal de Venecia. No solo porque 'sea espa-

fiola, sino por su importancia en si que ha sido
reconocida por muy diversos sectores.
Para empezar hay que aglarar que el Pabellon

JOSE MARIA IGLESIAS JORDI PERICOT : espafiol ha sido renovado en parte en cuanto a

Sonora elucidacién para dos rincones Planos en el Espacio sus instalaciones de iluminacion, techos, pintura

de paredes, etc., lo que lo hace mas digno fisi-
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A IS OIS S AN | camente que en pasados certimenes. No es que
k. oL IR BT TRTRTRRIEH se haya llegado a la solucion optima, puesta ésta
by idi o 4 .0 \ seria construir un pabellon nuevo con arreglo

AR a0 eierie TR IR a la arquitectura y a los sistemas expositivos

S Pl L L vigentes, pero mientras se alcance esa necesaria
AR NI meta bueno es consignar todo lo que lo mejore.

: Nk Los artistas que en él figuran son los siguien-

tes: Francisco Echauz, José Gomez Perales,
José Maria Iglesias, José Maria de Labra, Luis
Lugén, Joaquin Mouliaa, Jorge Pericot, Amador
Rodriguez y Salvador Victoria. Casi igual nu-
mero 5: pintores que de escultores, pues si bien
en Echauz, Perales, Iglesias, Labra y Victoria,
su militancia en la pintura es indudable, en los
casos de Mouliad y de Pericot la frontera es mas
imprecisa. Amador no hay duda '(j:[ue es escultor
y en cuanto a Lugan su obra puede adscribirse a
la de objetos enuios que estan presentes muchas




técnicas diversas, desde la electronica a la ter-
mostatica.

Un conjunto muy admirado y muy estimado
por todos los visitantes, que han visto en esta
nueva modalidad constructivista una faceta po-
co mostrada hasta la fecha del arte espafiol mas
nuevo. El Comisario espafiol, Ceferino Moreno,
ha sabido elegir con habilidad dialéctica y dentro
de las sorpresas que siempre brinda la Bienal en
Venecia, la sorpresa espafiola esta llena de se-
riedad y de honradez profesional. Alli no hay
chapuzas, ni escandalos extrartisticos; el impac-
to se produce por los medios mas honestos y
mas permanentes: por los del trabajo respon-
sable y la paciencia que todo espafiol debe acu-
mular para conseguir algo en su vida.

Hemos echado de menos una mayor variedad
en el montaje de las diferentes salas. No es solo
suficiente mejorar los sistemas de iluminacion,
hay que buscar a cada artista el montaje tkue
mas convenga a sus propias caracteristicas. No
hay que olvidar que la Bienal de Venecia tiene
mucho de especticulo y que esta modalidad
se acentuara en el futuro. No basta pues, llevar
alli obras muy buenas, hay que montarlas, tam-
bién, lo mas espectacularmente posible.

EL GRAFISMO: EL ARTE DEL FUTURO

Dados los precios a los que se ha puesto el
arte realizado por los procedimientos persona-
les tradicionales, se prevé que el arte del futuro
sera el que esté tratado por alguna de las moda-
lidades (be estampacion que permite tiradas ma-

BRONIATOWSKI
“Gente”.

PRESION DE ACERO

yores de las obras, con la categoria del original.
La litografia, serigrafia, grabado y demas pro-
cedimientos graficos tienen asegurado un amplio
porvenir por ser cada dia mayor el nimero de
personas interesadas por el arte y mayor su
poder adquisitivo. Si la civilizacion del ocio lle-
ga algiin dia no sera a costa del arte.

La 36 Bienal es bien demostrativa de todo
cuanto decimos pues sus tres exposiciones gra-
ficas especiales constituyen los conjuntos mas
logrados y de mayor calidad media e interés de
conjunto. La exposicién “Grafica de hoy”, que
se esta celebrando en las salas del museo **Ca’Pe-
saro” reune obras de artistas de 46 paises, con
un total de 609, firmadas por los mas creativos
investigadores de estas modalidades.

“Gréfica de Hoy” ha sido conjuntada invi-
tando directamente a los artistas, o sea que se
trata de una antologia llevada a cabo con am-
plitud de miras internacionales y sin excluir
ninguna tendencia. La seleccion espaiiola esta
compuesta por: Eduardo Chillida, Antonio Lo-
renzo, Juan Miro, José Ortega, Pericot, Isabel
Pons, Antonio Tapies y el poeta Rafael Alberti,
que también figura entre los pintores, con
gran contento suyo: “Estaba ya harto de que
me considerasen como _un escritor que “tam-
bién” pinta, no hay nada que me irrite mas”.
Alberti presenta tres litografias a 10 colores que
son fantasias sobre las letras T, O y D. Alberti
esta radiante, igual que Ingres lo estaba con su
violin o Rossini preparando sus platos de carne.

Ademas de esta grafica sefialada, en Venecia

puede verse, en el Museo de la Academia, otras
salas especiales dedicadas a obra grafica con-
temporanea de grandes artistas. Y dentro del
recinto del Pabellon italiano la “Grafica expe-
rimental para la prensa” que recoge valiosisi-
mos proyectos relacionados todos con las artes
de imprenta: libros, revistas, cubiertas de dis-
cos, etc., ete. Creo que teniamos razon al afir-
mar que, dada su importancia actual, el grafis-
mo sera el arte del futuro.

OTRAS NOVEDADES MAS PARA
TERMINAR

No quisiéramos dejar sin anotar nada de lo
mucho importante que se ofrece al visitante en
Venecia con motivo de su 36 Bienal. Pero, la-
mentandolo, no podemos ni siquiera aludir a lo
interesante de otros pabellones entre los que des-
tacan, por la novedad de sus aportaciones, Ja-
pon, Yugoslavia, Suiza, Austria, Argentina, Bra-
sil y Polonia. También lamentamos no po-
der detenernos mas en el analisis de los artistas
espafioles pero algunos de los cuales ya han
aparecido en estas paginas con un estudio mads
extenso y otros lo seran en un futuro muy pr6 -
ximo.

Una seleccion de obras de los “capolavori”
de la primera mitad del siglo XX, prestada por
los principales museos y coleccionistas del
mundo, permite contemplar obras poco cono-
cidas de Picasso, Chagall, Braque, Ensor, Munch,
Derain, Modigliani, De Pisis, Mir6 y otros mu-
chos, en las salas del museo Correr, de la Plaza
de San Marco. También se puede admirar algo
muy relacionado con Venecia y con la arquitec-
tura moderna, que, por primera vez, se expone
al piblico en conjunto: los cuatro proyectos de
cuatro grandes arquitectos de nuestro tiempo,
todos ellos ideados para Venecia y ninguno de .
ellos realizado: los pro¥ectos de Lows Kahn
para el Palacio de Congresos, el de Le Corbusier
para nuevo hospital, el de Frank Lloyd Wright

ara un palacio en el Gran Canal y el de Isamu
&o chi para un parque en Jesolo.

a Bienal se ha salido de sus casillas, ha inva-
dido Venecia entera, ha promovido escandalos
populares, en definitiva esta viva y esto es lo
mas importante de todo en una ciudad que no se
debe dejar morir. Y las inyecciones de arte son
las que mejor le sientan a Venecia, es lo suyo.
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