ARQUITECTURA

La ampliacién del Palacio Comunal de
Goteborg: Historia de un edificio

s un hecho que las
historias clasicas de
la Arquitectura Mo-

derna, incluso gran parte
de la critica reciente, han
prestado escasa atencion a
la obra de Asplund; sin em-
bargo el Ayuntamiento de
Goteborg ha sido citado en
muchas ocasiones 'y utiliza-
do como referencia o ejem-
plo de en qué manera la
Arquitectura Moderna, sin
renunciar a su propia cohe-
rencia, podia ser sensible a
las condiciones ambienta-
les impuestas por arquitec-
turas de otras épocas llevando la wra-
dicional oposiciéon entre lo antiguo y
lo moderno a un término amigable
en que el encuentro parecia ser posi-
ble. No obstante la propuesta ha sido
contemplada muy parcialmente y casi
siempre como un problema compo-
sitivo de fachadas. Ademas la docu-
mentacién que existe del proyecto se
encuentra dispersa, lo que nos ha de-
cidido a reunirla, ordenarla cronolé-
gicamente y seguir su evolucion
estudiandola con mayor detalle.
Por otra parte, en esta ocasion que-
da bien patente una condicién basica
de Asplund que podria entenderse
como la manera esforzada e intensa
en que realiza su trabajo, tal como
expresa su amigo Hakon Ahlberg en
algunos parrafos de la resefia biogra-
fica que acompana a la primera pu-
blicacién de la obra. En ellos escribe:
“Todo lo que cred estd marcado por
una busqueda sin descanso, por una
ardiente intensidad,; estaba dotado de
una fértil fantasia y un fondo fuerte'y
rico de poder creativo; sin embargo
siempre creaba bajo presion lo cual

José Manuel Lopez-Pelaez

Erik Gunnar Asplund (1885-1940) desarrollé su actividad profesional a lo largo
de treinta afios y si bien su produccion no es muy extensa en cantidad, al contrario
de lo que sucede con otros maestros, si es grande en su intensidad e importante
en las sugerencias que posee. Ello hace necesario explicar el interés concreto que este
edificio tiene y que ha llevado a escogerlo como argumento de nuestra historia.

do con la terminacion de
dicha actividad gané el Con-
curso para la Ampliacion
del Palacio Comunal de G6-

teborg.
El Concurso habia sido

La ampliacidn.

dejo su huella en lo que hacia. Inclu-
so cuando su trabajo estd lleno de
frescura y brillantez, incluso cuando
su cardcter era delicado vy casi efime-
r0, su obra es invariablemente el pro-
ducto de una persistente y trabajosa
labor” (V).

Existe no obstante otra razon, qui-
za la mas importante, que surge de la
extension temporal, casi veinticinco
anos, en que se producen las diferen-
tes propuestas para este edificio. Ello
nos hace pensar en la oportunidad
que ofrece esta situacion para seguir
la trayectoria del arquitecto a través
de una sola obra, lo cual nos dard, tal
vez, las claves para aproximarnos a
sus ideas casi desde un principio.

Erik Gunnar Aplund habia obte-

nido en 1909 el Diploma de Arquitec-

to en la Facultad del Politécnico Real
de Estocolmo, aunque en los dos
anos siguientes continud sus estudios
en la Escuela Privada que dirigian
los arquitectos Bergsten, Westman,
Tengbom y Oestberg. Entre 1912 y
1915 fue nombrado asistente en la Fa-
cultad de Arquitectura y coincidien-

convocado el ano anterior
por el Municipio, después
de un largo proceso de pre-
paracion comenzado vein-
tisiete aflos antes (justa-
mente la edad de Asplund),
con el objeto de reformar y
anadir determinadas de-
pendencias para los Tribu-
nales de Justicia al edificio
institucional existente: una
obra del siglo XVIII realizada por
Nicodemus Tessins, ocupando el lu-
gar de un edificio atin mas antiguo, y
que, a su vez, habia sido sucesiva-
mente transformada. La tltima de
dichas reformas proyectada por el ar-
quitecto estatal J. Hagbergs a princi-
pios del siglo XIX y que podemos ver
en una acuarela pintada en 1820 por
J. F. Weinbergs, confirié al edificio el
aspecto que tenia cuando el Concur-
so fue publicado.

El Ayuntamiento era por tanto un
edificio exento solamente en tres de
sus lados. La fachada Este se abria a
la Plaza Gustaf Adolf y la Sur a la
Avenida Norra Hamngatan que co-

El Ayuntamiento y la Comandancia en 1916.
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Propuesta de 1913. Planta del primer piso.

Propuesta de 1913. Perspectiva.

rria paralela a un canal (Stéra Hamn-
kanalen). Al Oeste se encontraba la
Kristine Kyrka, una antigua iglesia
obra de Aschberg y al Norte estaba
limitado por la medianera de la Co-
mandancia: el edificio que ahora se
deseaba sustituir.

En Mayo de 1913 fue hecho pabli-
co el resultado del Concurso siendo
concedido el primer premio a la pro-
puesta, presentada con el Lema “An-
dante”, por el arquitecto Erik Gunnar
Asplund. En la perspectiva que
acompana al proyecto se refleja clara-
mente la idea basica con que Asplund
habia concebido la transformacion;
¢sta consistia en unir el Ayuntamien-
to existente y la Amliacién en un solo
edificio, para lo cual realizaba dos
operaciones fundamentales: proyec-
tar una nueva fachada que envolviera
ambos cuerpos y eliminar ¢l acceso
desde la plaza situandolo en la facha-
da Sur, directamente relacionado con
el canal, reforzando asi la importan-
cia de otra entrada también existente.

Al plantearse el aspecto del nuevo
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Propuesta de 1913. Alzado de la fachada Sur hacia el canal.

edificio, Asplund piensa en el estilo
nacional-romdntico, coherente con
los gustos de su tiempo. Quizi otro
proyecto suyo perteneciente a esta
misma ¢poca, la Escuela Secundaria
en Carlshamn, nos seria Gl para de-
finir algunas cualidades que caracteri-
zan dicho estilo. Podemos ver esa
arquitectura realizada mediante una
cuidadosa y ordenada disposicion de
huecos, herencia de la tradicion clisi-
ca, que aun es mas fuerte en el Ayun-
tamiento al estar condicionada por
los intercolumnios existentes; el tra-
tamiento texturial de los materiales;
la utilizacion de referencias a la pro-
pia tradicion, a la arquitectura popu-
lar; el uso de una ornamentacion
suave; el gusto por lo arcaico que se
manifiesta empleando elementos pri-
mitivos o medievalistas; la volunta-
ria transgresion de las reglas para
obtener un efecto pintoresco, conse-
guido en otras ocasiones por acumu-
lacion de diferentes arquitecturas vy,
por Gltimo, el deseo de implicacion
con la naturaleza o el empleo, mu-

chas veces, de un constructivismo
directo.

El caracter pintoresco de la pro-
puesta de 1913 ¢s mas patente en la
fachada Sur al concebirse aqui el edi-
ficio como vinculado al canal, lo que
se potencia mediante el diseno de dos
pabellones que extienden sus limites
hasta el borde mismo del agua desde
donde se crea un largo y quebrado
recorrido que conduce hasta la entrada.

El estudio de la planta nos muestra
en que forma las intenciones presen-
tes en las fachadas se afianzan me-
diante la organizacion funcional.
Asi, por ejemplo, la soldadura deam-
bos edificios se refuerza girando 90°
el eje principal del antiguo edificio,
de modo que sirva tanto de mutua
ligadura como de union con el canal.
Y de tal forma que la linea de acceso
que partiendo del agua penetra por la
estrecha enwrada, atraviesa el patio
antiguo cubierto con cristal, y, a tra-
vés de otra escalera, similar a la exte-
rior, llega a la sala de espera dispuesta
transversalmente para desde alli diri-
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Propuesta de 1913. Alzado a la Plaza Gustaf Adolf y Seccidn Longitudinal.

Propuesta de 1915. Perspectma del Ayuntamzento y ta Bolsa. La Plaza se
muestra en la conmemoracidn anual en memoria de Gustavo Adolfo I1.

girse, a través de un “puente’” que
salva el segundo patio, a la Sala Prin-
cipal... Este itinerario constituye un
recorrido no tinicamente funcional,
sino también entructurador del con-
junto en cuanto que une las dos par-
tes en un solo acontecimiento. Por
otro lado, la progresiva ascensién del
recorrido principal, que en la seccion
queda bien patente; la produccion de
efectos alternados de estrechamiento
y apertura, o la situacion descentrada
del eje transversal que trata de com-
pensarse con el mayor “peso’” de la
nueva construccion (como el “puen-
te” yla Sala Principal) son todas ellas
acciones que tienden a disolver la
unidad estructural del viejo edificio
en favor de la totalidad buscada.

El analisis del alzado a la Plaza
Gustaf Adolf responde a las cualida-
des que ya han sido sefialadas. Puede
observarse, sin embargo, la forma su-
til de reflejar los nueve intercolum-
nios del edificio existente mediante el
tratamiento, ligeramente distinto, del
lugar en que el antiguo acceso se en-

“9.
y la Bolsa.
contraba; este mismo madulo se pro-
longa en la ampliacién, formada por
otros seis intercolumnios en solucion
de continuidad. También en este caso
la importancia de la fachada princi-
pal se equilibra con un balcén de
esquina situado en el angulo Nordeste.

Aprovechando, por tanto, que las
bases del Concurso no mencionaban
obligacién alguna con el edificio
existente, Asplund propone una ar-
quitectura coherente con su época; la
decision de la fachada tnica tiene el
indudable atractivo de su radicalis-
mo. La Comisién del Ayuntamiento,
después de elogiar la propuesta en lo
referente a su disposicion, critica el
no haber considerado la antigua edi-
ficacién ni el acceso desde la plaza.
En un escrito de esta ¢época Asplund
expresa su opinion diciendo: “La ac-
tual fachada, que fue reconstruida en
el siglo XVIII, no resulta bella debido
a que su arquitecto no prestd sufi-
ciente atencion a los detalles™ (2). Sin
embargo en Otofio de 1914 la Comi-
sion declara oficialmente que “Las
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I’ropuesta de 1915, Planta de ia Plaza Gustaf Adolf. Ei Ayuﬁmmzento

fachadas del edificio antiguo deben
ser tenidas en cuenta” (3).

A partir de este momento las pro-
puestas para el Edificio de la Bolsa,
encargado por la Fundacién Lindbergs
y situado en el lado Norte de la plaza,
van a ejercer una influencia importan-
te en el trabajo para el Ayuntamiento.
En Noviembre de 1915 se presenta
una planta en que ambos edificios
aparecen conectados por un paso, ce-
rrandose asi la esquina Nordeste de la
plaza. La planta de ampliacién sigue
siendo la misma que gané el Concur-
so, pero en laacuarela que acompana
a esta solucidn, en la que se represen-
ta la Plaza durante un acto solemne,
aparecen dibujadas las cuatro medias
columnas que flanquean la entrada
desde aquélla al Ayuntamiento. Ello,
y con respecto a la primitiva idea,
sugiere un cambio en el eje del acceso
que lleva a la propuesta a una condi-
cién ambigua. En la esquina dé esta
planta hay una anotacién que dice:
“proyecto sin terminar’”
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Propuesta de 1916. Alzado de la fachada Sur
hacia el canal.

Propuesta de 1916. Alzado a la Plaza Gustaf
Adolf.

Los alzados realizados a continua-
cion, a mediados del ano siguiente,
vuelven a la idea de mantener la en-
trada principal desde la Avenida No-
rra Hamngatan. El acceso esta ahora
construido mediante un cuerpo sepa-
rado de edificacion formado por seis
columnas sin frontén. La fachada,
que continta envolviendo ambas
partes, se ha procurado impregnar
del caracter del edificio existente in-
troduciendo en su composicion ele-

mentos clasizantes y entonandola en .

sus colores originales: amarillo,
blanco y verde. En ésta ¢poca As-
plund escribe: “Es mds importante
seguir el estilo del lugar que el del
tiempo’’ (4). Paraddjicamente, la Co-
mision del Ayuntamiento elogia la
solucion aunque considera que el an-
tiguo edificio sigue ransformandose
en exceso.

La convocatoria, en 1918, de un un
nuevo Concurso para la Ordenacién
de la Plaza Gustal Adolf, que tam-
bién gana Asplund, aporta al proceso
una observacion mas amplia del lu-
gar, historicamente construido por la
adicion de edificios de menor escala
que la producida con las soluciones
propuestas. El estudio del problema
desde un nuevo punto de vista, por
una parte, y, por otra, las dificultades
planteadas por la Comision Munici-
pal, llevan a Asplund a la idea de
mantener mntacto el edificio antiguo
como solucion mas adecuada.

38 Palacio Comunal de Géteborg

Es éste un momento en que As-
plund investigaria seguramente la
evolucion de la plaza vy del edificio
encontrando datos mds antiguos, co-
mo el dibujo realizado en 1787 por
Elias Martins, en el que aparece ¢l
Ayuntamiento despuds de la reforma
de B. W. Carlbergs con el ratamiento
de la fachada Sur mediante un porti-
co tetrastilo rematado con un fronton
curvo. Ello le lleva a realizar su pro-
puesta en Marzo de 1918 como un
intento de transformar el edificio vol-
viéndolo hacia st mismo, repitiendo,
en su ampliacion hacia la plaza, la
misma arquitectura de esa antigua
fachada v buscando, por tanto, una
union basada en la memoria propia.
Es esta la primera solucion en que la
transformacion se produce sin modi-
ficar la fachada existente, mediante
una simple yuxtaposicion. El nuevo
edificio, con siete intercolumnios,
posee el cardcter de un anejo, lo que
se expresa con el tamano de las venta-
nas y por la disposicion lateral de su
escalera de acceso en contraste con la
entrada frontal del edificio primiti-
vo, que afirma su importancia de esta
manera. Sin embargo, el giro decidi-
do del edificio hacia la plaza, en
cuanto a las fachadas, se contradice
con la planta, que ain conserva la
disposicion heredada de la primera
propuesta. Esta conradiccion trata
de resolverse en otra planta realizada
en 1919. En ella la Ampliacién se
orienta totalmente hacia la plaza y el
ingreso desde la puerta secundaria

pierde importancia; ¢l grado en que

la fachada se desea imponer a la plan-
ta se hace mas evidente por la oblicui-
dad de este acceso. El hall del nuevo
edificio se cubre de cristal, al contra-
rio de lo que sucedia en la propuesta
de 1913. Tambi¢n en esta ocasion As-
plund busca en la historia del edificio
alguna circunstancia que refuerce la
importancia de la entrada primitiva y
de esta manera descubre que el anti-
guo patio estuvo en algin tempo
abierto a la capillasituada tras la cru-
jia Oeste, cuando aan ese lado de la
fabrica no estaba construido. Esta es
la idea que utiliza: suprimir el pabe-
llon Oeste y abrir el patio hacia la
Kristine Kyrka, incorporando su jar-
din como fondo y con la intencién de
que el claustro de tal manera creado,
sirva de marco a la Iglesia, que, con
su cubierta curva de cobre, y con la

Concurso para la Ordenacion de la Plaza
Gustaf Adolf en 1918. Estudio de los edificios
de su entorno.

Ayuntamiento de N. Tessins después de la
transformacion de B. W. Carlbergs. Detalle de
un dibujo realizado en 1787 por Elias Martins.

Propuesta de 1918. Alzado de la fachada a la
Plaza Gustaf Adolf.

Propuesta de 1919. Boceto del patio abierto
hacia la Kristine Kyrke.
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Tribunal en el Condado de Lister (1917-21). Planta baja.

estrecha torre crea un fondo lo sulfi-
cientemente importante como para
reforzar el eje de entrada desde la pla-
za. En esta planta se ha disuelto com-
pletamente la presencia de la crujia
que servia de artuculacion entre las
construcciones antigua y nueva, lo
cual se quiere compensar con el res-
balamiento de la fachada posterior
hacia el Oeste sobre la linea que une
ambos edificios. Este gesto serd con-
servado por Asplund en la propuesta
definitiva. La idea de yuxtaposicion
entre dos partes todavia excesivamen-
te dependientes y algo faltas de es-
tructuracién va a resolverse en el
proyecto de 1920.

En la composicion del alzado reali-
zado a principios de 1920 se mantie-
nen algunas caracteristicas basicas de
la anterior propuesta: un edificio
principal con nueve intercolumnios,
un anejo con siete y dos entradas de
diferente cualidad. Existen, sin em-
bargo, variaciones importantes. La

primera de ellas consiste en enfatizar

la idea de los dos edificios mediante

la inclusion de un cuerpo intermedio
que evidencie su separacion; este sera
otro de los elementos que se manten-
dra hasta el final. Tal decision pro-
duce una pérdida de espacio en la
fachada nueva, que junto al deseo de
mantener los siete intercolumnios,
lleva a exagerar la verticalidad de las
ventanas, circunstancia aprovechada
para producir una relacion horizon-
tal entre los niveles principales de
ambos edificios y que permite enten-
der mejor el orden de la Ampliacion
sin necesidad de diferenciar la textura
del basamento. Otra variacion tiene
que ver con la apariencia misma del
edificio anejo cuya forzada verucali-
dad le contiere el aspecto de un pinto-
resco pabellon. Este efecto se acentia
mediante el disefio de algunos ele-
mentos ornamentales, como las ba-
randillas, consiguiendo asi una
mayor independencia figurativa en-
tre ambas edificaciones. La fachada
del nuevo edificio recuerda ahora el
estilo nacional-romantico en que la
primera solucion fue pensada.

Propuesta de 1920. Planta del primer piso y seccion longitudinal.

Ll deseo de una mavor distancia
entre las fachadas se lleva a las plan-
tas mediante una fuerte diferencia-
c16n, organizativa y formal, de las
piezas fundamentales. Asplund cam-
bia radicalmente la concepcion espa-
cial del edificio anejo con la inclusion
de un patio circular acristalado al
que incorpora los elementos de co-
municacion. Pero esta independen-
cia de tratamiento se matiza enseguida
al disponer en continuidad espacial
ambos patios, o el patio y el hall, de
manera que el acceso por el nuevo
edificio no penetra directamente a és-
te ultimo vy la entrada debe hacerse
por fuerza desde el edificio principal,
produciéndose un giro de 902 que ter-
mina por establecer una importante
relacion fisica entre ambos. Dichare-
lacion se apoya tambicn en la supre-
sion del portico en el lado Este del
antiguo patio, cuya disposicion en
ele equilibra asi la linea de acceso
“reflejdndola’ hacia el nuevo hall. Se
ha recuperado en planta la idea de
vaciar la crujia Norte del edificio
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Proyecto para la Bolsa y edificios adyacentes (1920). Seccién longitudinal y planta de primer piso.

existente para articular las dos partes:
esta ambigiiedad (que permite leer
como simétrico el patio circular, des-
centrado lateralmente en el nuevo
edificio) hace mas eficaz la conexion,
debilitindola al tiempo con el énfasis
puesto en la linea de “resbalamien-
to” que queda evidenciada mediante
el retranqueo del cuerpo neutro, el
descentramiento entre los patios y el
quiebro de la fachada Oeste retoma-
do de la anterior solucion. La inclu-
sion del patio circular ha originado
también la “geminacion’ de la Sala
Principal en dos locales que se defor-
man suavemente para adaptarse a la
forma del hall; esta doble sala se repe-
tira a partir de aqui en las siguientes
propuestas.

La idea de contraposicion entre
circulo y rectingulo como mecanis-
mo compositivo de la planta es utili-
zada por Asplund en diversas ocasio-
nes. Quiza las primeras sean los
proyectos para el Tribunal del Con-
dado de Lister (1917-21) y la Capilla
del Bosque en el Cementerio Sur de
Estocolmo (1918-20), practicamente
contemporaneos de la solucidén que
estamos estudiando. También en los
primeros tanteos que realiza para el
edificio de la Bolsa, de esta misma
época, encontramos una planta en
que esquemas parecidos son puestos
€n practica.

El caracter con que Asplund pien-
sa la rotonda de la Ampliacién es casi
palaciego y de una gran riqueza espa-
cial, lo cual queda patente en una
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perspectiva dibujada este mismo ano
v en un texto que ladescribe asi: “'Los
pavimentos en coloves cdlidos con-
trastan con el gris azulado de las co-
lumnas y el amarillo de los capiteles.
La tonalidad de color va disminuyen-
do gradualmente al aproximarse a la
cubricion, concebida como un cono
de vidrio suspendido en su vértice. El
conjunto aparece reflejado en el sue-
lo frio y pulimentado™ (5).

El Primer Ingeniero del Estado,
Albert Lilinberg, recomienda en 1921
a la Comision desechar la propuesta
de Asplund basiandose en el proble-
ma de escala que la Ampliacion pro-

duce en la plaza. Se pienza ahora en

una mayor unidad entre los edificios
de su entorno como la soluciéon mas
adecuada. Asplund recibe asi el en-
cargo de proyectar conjuntamente las
fachadas para el Ayuntamiento y la
Rolsa. De esta manera realiza, en
1924, una perspectiva que representa
la Plaza Gustaf Adolf, con una deso-
lada abstraccion, en la que aparece
adosada a la Bolsa una tachada clasi-
ca de doble altura cuyo caracter mo-
numental contrasta con la sencillez
figurativa de la Ampliacion, dibuja-
da ahora retomando los elementos
‘neoclasicos de Hagberg. El proyecto,
presentado segiin esta nueva concep-
cién en Septiembre de 1925, se carac-
teriza por una mayor simplicidad
tanto en la organizacion como en los
planteamientos figurativos. La Am-
pliacion continuia entendiéndose co-
mo edificio anejo, pero su fachada

Propuesta de 1924. Perspectiva de las fachadas
de la Bolsa y el Ayuntamiento.

Propuesta de 1925. Alzado a la Plaza Gustaf
Adolf.

esta construida empleando las pautas
estilisticas del edificio antiguo. La
identidad compositiva que asi se pre-
tende precisa reducir a cinco los siete
intercolumnios, pero la necesaria
condicion impar obliga a una mayor
separacion entre ejes, en relacion a la
fachada antigua, lo que produce un
extrafo efecto de escala. Existe pues
un deseo de repeticion mimética que
hace necesario también el cambio de
acceso en el nuevo edificio hasta una
posicién ortogonal a la fachada, atn

cuando la puerta se proyecte con me-

nor entidad que la principal.
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La Exposicion de Estocolmo (1930). Vista
general.

La planta conserva gran parte de
las caracteristicas organizativas en lo
referente a la articulacion de los dos
edificios y a la disposicién de las salas
perimetrales, pero existe un cambio
sustancial en la forma y cualidad del
nuevo patio que se proyecta siguien-
do el wrazado ortogonal del edificio
aunque conservando su condicion de
hall cubierto de vidrio. La crujia que
articula ambos cuerpos se mantiene
como una decidida particion en la
direccion Este-Oeste, pero la sustitu-
cion del muro que materializa la divi-
sion por pares de columnas sugiere

una incorporacion espacial que sua-
viza este corte. Un cambio importan-
te, que harda entender la evolucion
hacia la solucion definitiva, tiene
que ver con la posicion de las escale-
ras; existe una clara diferenciacion,
en situacion y tamano, entre la prin-
cipal y la secundaria, evidenciando
aquélla la importancia de relacién
entre primer y segundo nivel, cohe-
rentemente con la composicion de la
fachada, v confiriendo mayor sentido
al acceso del edificio anejo.

En la perspectiva de esta solucién
se manifiesta el cambio de cualidad

del hall y, si lo comparamos con el

tratamiento exhuberante del proyec-
to anterior, se hace aiin mas patente
su austeridad y gran pregnancia for-
mal; en ¢l aparecen fuertemente con-
trastados los pesos de la planta bajay
principal con respecto a los restantes
que parecen flotar, impresiéon que se
consigue con la exagerada separa-
cion de la linea de apoyo tras ¢l vola-
dizo y mediante un ligero retranqueo
del Gliimo nivel que abre el patio
hacia la luz. En esta propuesta mimé-
tica del afo 1925, la arquitectura de
las antiguas fachadas esta siendo in-
terpretada en ¢l hall con una clave
estilistica que es indudablemente
preludio de cambios muy importantes.

El informe del Comité dice en este
caso: “‘La propuesta, subordinada en
su conjunto al edificio existente, ha
tenido una excelente solucion de fa-
chada” (6). Sin embargo, ahora la
realizacién es impedida por razones
economicas.

En este punto se produce una larga
interrupcion del proyecto y no se ten-
drian mas noticias de ¢l hasia el afo
1934. En dicho espacio de tempo As-
plund realiza algunos edificios que
convendria recordar en cuanto ayu-
dan a entender la evolucion de la pro-
puesta para Goteborg.

De 1930 es la Exposicion de Esto-
colmo, la tnica realizacion de As-
plund considerada dentro del Estilo
Internacional. El espacio conseguido
en esta ocasion empleando la made-
ra, los cables, el vidrio y losrétulos es
realmente festivo, optimista; quiza
llevando aqui la Arquitectura Mo-
derna a unos términos que son enten-
dibles por la gente que visita la
Exposicién. También es interesante
observar que Asplund realiza su obra
mas ortodoxamente moderna en un
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Almacenes Bredenberg (1932-35). Detalle de
la fachada.

Laboratorios Bacterioldgicos del Estado
(1933-37). El edificio principal y las oficinas.

montaje efimero que necesariamente
terminara por desaparecer,

La segunda obra que, en el orden
cronologico, deberiamos considerar
son los Almacenes Bredenberg, cons-
truidos en Estocolmo entre los afios
1932 y 1935, en cuyo planteamiento
se utilizan muchos hallazgos de la
Exposicion del 30. Es una construc-
cion con el caracter de tienda moder-
na, que muestra gran sensibilidad en
el tratamiento de los huecos de las
distintas plantas y que esta organiza-
da segiin una planta longitudinal
que convierte el edificio mismo en un
escaparate.

La tercera realizacion, va solapada
con los momentos en que el trabajo
para el Ayuntamiento se reanuda,
son los laboratorios Bacteriologicos
del Estado, que se construyen entre
1933 y 1987 también en Estocolmo. Se
disponen, segiin un complejo pro-
erama funcional, en diversos edifi-
clos, y representan un momento de
integracién de muchas tendencias
anteriores. La aparentemente modes-
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ta construccion de ladrillo amarillen-
to contrasta con la sofisticada orde-
nacién del conjunto en el terreno y
con el cuidadoso estudio de los deta-
lles, alguno de los cuales, como las
escaleras, se emplean en la solucion
definitiva del Ayuntamiento.

En el afio 1934 la Municipalidad
dedice realizar la Ampliacién del Pa-
lacio Comunal de Goteborg debido a
una esperada contribucién del Estado.
Existe, fechada en el mismo ano, una
propuesta que Asplund realizd por
deseo del Consejo Municipal, en ella
la idea primitiva de una sola fachada
se realiza ahora siguiendo las pautas
figurativas del edificio existente, El
cuerpo neutro se ha reducido a una
linea, en que el orden se duplica, y el
acceso existe unicamente en el edifi-
cio principal. Estas circunstancias
permiten llevar a seis el niimero de
intercolumnios de la Ampliacion,
con lo que se consigue una modula-
cion mas adecuada de escala. A pesar
de la sutil separacion entre ambos
edificios, la simetria de la fachada
primitiva ha sido rota completamen-
te pero la solucion del acceso tinico
desde la plaza, que aqui por primera
vez se aporta, sera basica para la pro-
puesta definitiva. Tras esta fachada
existe ya un edificio moderno que no
esta documentado en planos y apare-
ce solamente descrito en términos
que no dejan lugar a dudas sobre el
diverso tratamiento estilistico entre
el interior y la fachada que, en este
caso, esta concebida mas bien como
un telén para formalizar la plaza.

A principios de 1935 se presenta
una solucion alternativa en la que se
considera de nuevo el problema de
escala de la plaza, conservando mds
adecuadamente la integridad del edi-
ficio antiguo. Esta fachada emplea
un mecanismo compositivo moder-
no que consiste en manifestar la reti-
cula estructural producida en el
nuevo edificio mediante la prolonga-
cion horizontal de los niveles existen-
tes y una cuidadosa modulacion
vertical de seis intercolumnios bien
situados en relacion proporcional al
inter-eje del antiguo Ayuntamiento,
con lo que logra producirse un elabo-
rado efecto de separacién y conjun-
cién entre ambas edificaciones. El
cuerpo neutro, que las separa, se ha

' ‘ reducido de tamarfio y en ¢l ya no se
Propuesta de 1936. Alzado a la Plaza Gustaf Adolf. abren huecos; el nuevo edificio se
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aproxima a una proporcion cubica v
las ventanas, mas reducidas y cuadra-
das que en el edificio antiguo, se dis-
ponen verticalmente en los ejes de los
intercolumnios prolongandose ade-
mas los horizontales, desde el Ayun-
tamiento existente, en las lineas
superior e inferior. La relacién entre
los dos edificios gana interés por el
distinto tratamiento dado en la Am-
pliacién a los cuatro interespacios
tangentes a la linea de separacion; el
mayor tamano de los huecos y el em-
pleo de elementos ornamentales en
bajorrelieve, que contrastan con la
composicion mas abstracta del resto
de la fachada, producen un efecto de
compesacion simétrica que contribu-
ye a la union de ambos pabellones.
El Comité del Ayuntamiento, qui-
za influido por Asplund, desecha la
fachada del afo 1934 admitiendo, en
Marzo de 1935, la nueva propuesta.
En el mes de Mayo se estudia una
solucion asimétrica en el despiece de
las cuatro ventanas principales (tras
de ellas se encuentra una sala de se-
siones); es un momento de intenso
trabajo en la elaboracién de la idea.
Las obras de construccion habian co-
menzado ya cuando en Diciembre, As-
plund, solicita una nueva transfor-
macion de la fachada. En estas
circunstancias sus relaciones con el
Comité se hacen especialmente difi-
ciles; la propuesta del cambio origina
un tramite de aprobacion muy com-
plicado. Por fin, la tltima solucion
es aprobada en Enero de 1936 y la
construccién contintia segin los
nuevos planes mientras el Proyecto
pasa a la Junta de Arquitectura del
Estado. A finales de Abril el segundo
arquitecto de la Junta prohibe la con-
tinuacioén de las obras, pero, bajo la
responsabilidad del Comité, la cons-
truccion del edificio sigue adelante.
Examinemos ahora la solucion de-
finitiva de 1936. Existen dos cambios
bdsicos sobre la propuesta inmedia-
tamente anterior. Por un lado el re-
tranqueo de la cubierta que afianza la
identidad de cada edificio al tiempo
que contribuye a una mayor abstrac-
cién de la nueva fachada. Por otro, v
seguramente la transformacion mas
importante, el desplazamiento de las
ventanas con- respecto a la reticula
estructural, como arrastradas por la
presencia del antiguo edificio, crean-
do una segunda trama, que refuerza

Propuesta de 1936. Alzado Oeste.

Villa Snellman (1917-18). Fachada hacia el jardin.

la situacion ya existente, y aparente-
mente contradictoria, de conexion y
distanciamiento. La forma en que se
disenan ahora los despieces de car-
pinteria también ayuda a la idea
que inspira los cambios propuestos.
En el alzado Oeste se produce una
actuacion similar: la “atraccion’ de
la fachada principal ha desplazado
ligeramente los huecos en sentido
contrario al edificio existente, lo que
se¢ suaviza, en esta ocasion, por el efec-
to vertical de su despiece, creando un
cuerpo central mds transparente que
se independiza del edificio al avanzar
respecto al plano de la fachada anu-
gua. El cuerpo intermedio, que ahora
ocupa el ancho de la crujia trasfor-
mada por la ampliacidn, se trata, en
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este alzado, como perteneciente a la
Ampliacién, pero con un sutil juego
de escala al mantenerse en el plano de
la fachada primitiva.

A lo largo de toda la secuencia de
propuestas hemos utilizado referen-
clas a la propia obra de Asplund para
explicar algunas ideas. En este caso el
gesto de desplazar las ventanas, que
en el Ayuntamiento completa la yux-
taposicion de los dos edificios, lo en-
contramos tambi¢n en el alzado de la
villa Snellman (1917-18) cuyos hue-
cos de planta baja aparecen progresi-
vamente distanciados respecto a sus
ejes como alectados por el giro pro-
ducido en el pabellén que lateral-
mente la limita, lo cual muestra
cuanto se confia a la precision de su
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tratamiento la transformacion de un
volumen aparentemente simple en
una sofisticada propuesta. Con la
transgresion del orden inicialmente
impuesto se busca, asimismo, un
efecto de mayor naturalidad.

Las plantas de la solucion definiti-
va también requeririan un detallado
examen aunque pueden entenderse
con mayor facilidad buscando en
cllas las huellas de anteriores pro-
puestas que han sido progresivamen-
te depuradas. Asplund describe en
pocas palabras la organizacion como
“un cuerpo en forma de U dirigido
hacia el viejo patio” (7) lo cual le
lleva a redondear las esquinas del la-
do Norte, para sugerir su continui-
dad. La relacion entre los dos patios
cobra especial interés por el trata-
miento de la crujia intermedia que,
sin desaparecer en la estructuracion
del edificio existente (lo que permite
entender cada uno de los patios con
su propia entidad) también hace po-
sible observar el conjunto como un
hecho unitario. Es seguramente este
lugar el que reune mayor intensidad
de tratamiento de toda la solucion;
asi, por ejemplo, la sustitucion de las
lineas estructurales que definen di-
cha crujia se realiza en cada lado de
forma distuinta. De este modo, mien-
tras la secuencia de pilares, en el lado
del hall, materializa la antigua posi-
cion de la estructura, su encuentro
con el patio se diluye en tres elemen-
tos: la linea de pilares, ahora despla-
zada; un gran pafio de vidrio, que
produce la transparencia literal entre
ambos patios y, por ultimo, la ba-
laustrada, limitando un ligero vola-
dizo en la planta superior, cuyo
avance centra la doble linea de pilares
(descentrada en planta baja) respecto
a los bordes del forjado. Tal matiza-
cion de los detalles, que al igual que
las fachadas completan una cuidado-
sa union de los edificios, muestra co-
mo, al contrario de lo que en principio
pudiera haberse pensado, la llegada a
la solucion moderna no supone una
mera simplificacion sino, sobre todo,
una ganancia en la complejidad e in-
terés de la propuesta.

Si comparamos la yuxtaposicion
de los patios, que acabamos de estu-
diar, con la union entre la Capilla
Principal v el Portico en el Cremato-
rio del Cementerio Sur de Estocolmo
(1935-40) podemos encontrar rasgos
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Propuesta de 1936. Planta baja.

Propuesta de 1936. Seccién longitudinal.
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Crematorio para el Cementerio Sur de Estocolmo (1935-40). Planta del Portico y la Capilla Principal.

El interior del nuevo Hall.
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comunes. En este caso, las pilastras
del espacio porticado, que pueden
también leerse como prolongacion
estructural del edificio, y el cambio
del pavimento en el Poruco conti-
nuando el de la Iglesia, tiende a disol-
ver la linea de encuentro en un
espacio menos inmediato.

[legados al término de la historia
conviene apuntar algunas caracteris-
ticas de la obra de Gunnar Asplund’
bien presentes en el examen de estos
trabajos (8).

Mas atiin que otras veces seria aqui
evidente la confianza puesta en la ela-
boracion de la idea como.medio para
conseguir un resultado satisfactorio;
la certeza de que la produccion de la
obra de arquitectura precisa una ma-
duraciéon temporal, en la que caben
diversos tanteos, como condicion de
un progresivo perfeccionamiento.

Otra cualidad es la libertad ante el
planteamiento de cada problema.
Ello da lugar a una gran diversidad
estilistica en la busqueda de aquéllo
que pueda ser mejor para cada oca-
sion. También le permite la indepen-
dencia de tratamiento entre el interior
y el exterior, asi como el uso de la
ornamentacion como parte integran-
te de la propia idea o la inclusion de
elementos secundarios, a veces con
entidad propia, que amplian el mun-
do de objetos en que su arquitectura
se desarrolla confiriéndola atin ma-
yor intercs.

Asimismo, hacer notar que se trata
de una arquitectura en situacion de
equilibrio en cuanto que sin ignorar
la tradicion no hace problema de su
presencia; en cuanto es coherente con
su momento sin hacer de ello una
actitud programatica o en cuanto,
tambien, utiliza la construccion co-
mo Instrumento sin exagerar su em-
pleo mas alla de los limites precisos.

Noes por ello extrano que la figura
de Asplund, que se nos presenta co-
mo evanescente, dificilmente apre-
hensible, no haya formado parte de
los manuales y que, a pesar de ello,
sea lugar de confluencia de actitudes
muy diversas que encuentran acuer-
do en suarquitectura, loque también
hace patente la multiplicidad de lec-
turas que admite.

Resaltar, por Gltimo, cuanto es
una arquitectura concebida como
obra de arte, fundamentalmente pro-
ducida desde una sensibilidad perso-
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nal, que puede hacer compatible la
presencia de fuertes decisiones con
una gran sutileza en el estudio de ca-

da detalle.

Terminaremos esta exposicién con
un parrafo de August Strindberg (9),
el escritor sueco por quien Asplund
sintid tanta admiracién y que pone
en mejores palabras un trasfondo ro-
mantico que hemos intentado refle-
jar en algunos episodios de esta

historia:

siglos.

“iLlega la revelacion de un arte
nuevo inspirado por la naturaleza!

iLa clarividencia de lo natural!
¢Por qué despreciar el naturalismo si
Inaugura un arte nuevo rico en ju-
ventud y esperanza?

Vuelven los dioses, y el grito de
alarma dado por los escritores y los
artistas ha repercutido de una forma
tan vigorosa que toda la naturaleza se
ha despertado de un letargo de varios

Nada en este mun-
do se hace sin el con-
sentimiento de las
potencias: si el na-
turalismo fue que
el naturalismo sea.
Y querenazca la ar-
monia entre la na-
turaleza vy el espi-
ritu”.

José Manuel Lépez-Peldez

a peninsula escandinava,
debido a su dureza de cli-

a, cerrado bosque de
coniferas y escarpada o con-
fusa geografia maritima, ha
permanecido medio margina-
da por Europa continental
hasta poco antes de los tiem-
pos modernos. Tal frio am-
biente, de por si entumecedor,
evidentemente obliga al regla-
mentado enfrentamiento con
los elementos naturdles, e inci-
ta.al ejercicio fisico esponta-
neo y a la mayor actividad
laboral. En otro sentido este
ambito, envuelto en las largas
noches ivernales, de siempre
ha provocado el culto al hogar
aislado y parece como si hu-
biera hecho a sus hombres pro-
clives a la vida familiar yatn a
la soledad, vy en definitiva a
significar su espiritu indivi-
dualista e independiente. Por
seis siglos, del XIII a XIX, las
tierras mads o menos situadas a
ambos lados del Baltico corres-
ponden a Suecia. En el siglo
XVII su influencia en la Euro-
pa centro-oriental viene a te-
ner importancia. Sélo tardia-
mente llega la industrializacion.
Todavia a finales del XIX su
economia se basaba esencial-
mente en la mineria, agricul-
tura y explotacion del bosque.
Actualmente, Suecia es el mas
grande, variado y compacto de
los paises escandinavos. El
concepto de trabajo correcto,
edificicacién exenta y conser-
vacién del caracter formal,
mas propio, han representado

las invariantes promotoras de
su Arquitectura moderna, que
tanto ha servido de orienta-
cién, en el siglo XX, a una
Europa, en mucha parte, des-
orientada. Hacia 1900 hace
manifestacion la influencia de
un modernismo moderado y
equilibrado. De los primeros
arquitectos que reflejan cierto
sentido reconsiderador, practi-
co y limpio de aditamentos in-
necesarios es Carl Bergsten. En
la Galeria Lijeralch procura
mantener tal sentido por me-
dio de un orden ciibico de bella
simplicidad. Pero en mucho
Erik Gunnar Asplund, 1885-
1940 nacido en Estocolmo, es
el arquitecto que mayormente
destaca durante las primeras
décadas del Siglo XX. Su obra
posiblemente es la que prime-
ro, con seguridad y mejor
construccion, traspasa la linea
de la Arquitectura mas organi-
ca; en definitiva la que realiza
el primer paso hacia un disefio
esencialmente facilitador e in-
tensificador del vivir del hom-
bre. Estudié en la Escuela
Superior Técnica y en la Aca-
demia de Arte de Estocolmo.
Termina sus estudios en 1909.
Su inicial etapa de trabajo es la
comprendida entre 1915 y
1928. Su primera obra conoci-
da es la Capilla para el Cemen-
terio del Bosque, situado al sur
de Estocolmo. El elemento na-
tural circundante, constituido
de una densa floresta, le inspi-
ra unas formas hechas sin arti-
ficio: contrasta del clasico

orden interior circular de la
Capilla con el cerramiento ex-
terior lefioso rectangular.
Hacia 1919 proyecta vy, a
continuacion, realiza la Villa
de Djursholm. Representa la
primera reaccién realista y ori-
ginal respecto al simple plan-
teamiento de un programa
claramente meditado. No se
anda con enredos estéticos, a la
moda, sino que va decidido a
la cubierta de dos aguas, la
mas racional alli, estructural
moral y sucesién en linea de
ambitos simples. Llaman la
atencién, sobre todo, ciertas li-
bertades, que se toman en
cuanto a la recurrencia de pa-
ramentos y tabiques desviados
de la ortogonalidad dominan-
te; se trata sin duda de un ade-
lanto admirable en cuanto a la
facultad innata de la Escuela
Escandinava para determinar
y atender los actos mas norma-
les del programa. También se
hace notar la espontanea plan-
ta curva de la sala superior en
relacién con la agrupacion fa-
miliar junto al fuego. A esta
época igualmente corresponde
la Sede del Gobierno provin-
cial del Solvesborg, 1919-20,
conforme a esquemas simila-
res en cuanto al caracteristico
uso libre y simultaneo de cur-
vas y rectas. Final y obra mas
destacada de esta primera eta-
pa de Asplund est4 la BiblLio-
teca Municipal de Estocolmo.
Ganado el proyecto en concur-
s0, fue construido entre 1923 y
1925. Edificio representativo y

Comentario sobre Gunnar Asplund, de Francisco de Asis Cabrero

ubicado en lugar céntrico ciu-
dadano, ha constituido por su
calidad y volumen una de las
referencias urbanas mas im-
portantes de la capital. Conce-
bido como entidad unitarias,
espacial y geométrica, consta
de un cuerpo rectangular, so-
bre enmarcadora plantaen Uy
de aspecto exterior paralepipe-
do, ante el que destaca el pre-
ponderante elemento cilindrico
central. Estos dos cuerpos o
elementos fuandamentalmen-
te basicos, el primero corres-
pondjente a los locales mas
generales y el segundo mate-
rializando la sala de lectura
principal constituida sobre el
almacén de libros, muestran la
exacta relacién forma funcion
que domina el conjunto pro-
yectado. En fachadas, la justa
ordenacién de sencillos hue-
cos, componen cierta bella y
ponderada geometria exterior;
un triunfo figurativo, en con-
traste singular con el amplio
ajardinado libre y natural. La
distribucién interior clara, es-
cueta y de dominante central,
contribuye a significar mayor-
mente el acierto manifiesto de
la sala de lectura y la mas usual
rectangularidad de departa-
mentos complementarios. To-
do el edificio por si, en cuanto
a su relacion ambiental y ante
sus logros como marco con-
junto de vida e inspiracion es-
tética, se identifica como esca-
lén y pieza importante del
movimiento moderno de la
Arquitectura Universal.

Notas al texto:

(1) Gunnar Asplund Architect. 1885-1940.
Edited by G. Holmdahl, S. I. Lind, K.
Odeen. Essay by H. Ahlberg.

(Publicado en Estocolmo por la Asociacion
Nacional de Arquitectos suecos).

Edicion ensueco 1943. Edicion inglesa
1950.

(2) Revista Arkitektur. Noviembre de 1966.

“E. G. Asplund om-och Tillbyggnad av
Goteborgs Radhus™, por Bjorn Fredlund.

46 Palacio Comunal de Géteborg

(3) Revista Arkitektur. Articulo citado.

(4) Revista Arkitektur. Articulo citado.

(5) Revista Arkitektur. Articulo citado.

(6) Revista Arkitektur. Articulo citado.

(7) Goteborgs Radhus. 1938.

Edicion del propio Ayuntamiento.

(8) Para un estudio mas extenso de la obra de
Asplund puede consultarse en castellano
“Erik Gunnar Asplund” por Bruno Zevi
(Ediciones Infinito. Buenos Aires) que in-
cluye una bibliografia muy documentada.

También puede verse “La arquitectura de
Gunnar Asplund” Editado por la Comi-
sion de Cultura del C.O.A.M. en 1981. Ca-
tilogo de la exposicién en torno a su obra,
realizada este mismo afio.
La publicacién mas reciente de la obra es;
“The Architecture of Erik Gunnar As-
plund” de Stuart Wrede. Editada por The
M. I. T. press (England. USA.).1980.
(9) Inferno. August Strindberg. Traduccion
castellana en Editorial Fontamara (Barce-
lona 1974).





