
ARQUITECTURA 

La ampliación del Palacio Comunal de 
Goteborg: · Historia de un edificio 

José Manuel López-Peláez 

Erik q-unna! Aspl'Lfn4 (1885-1940) d~~arrolló su actividad profesional a lo largo 
de treinta anos y sz bzen su producczon no es muy extensa en cantidad, al contrario 
de lo que sucede con otros maestros, sí es grande en su intensidad e importante 
en _l0:s _sug_erencias que posee. Ello hace necesario explicar el interés concreto que este 
edzfzczo tzene y que ha llevado a escogerlo como argumento de nuestra historia. 

Es un hech o que las 
historias clásicas de 
la Arquitectura Mo­

derna, incluso gran parte 
de la crítica reciente, han 
prestado escasa atención a 
la obra de Asplund; sin em­
bargo el Ayumarniento de 
Goteborg ha sido citado en 
muchas ocasiones y utiliza­
do como referencia o ejem­
plo de en qué manera la 
Arquitectura Moderna, sin 
renunciar a su p ropia cohe­
rencia , podía ser sensible a 
las condiciones ambienta- La ampliación. 
les impuestas por arquitec-
turas de o tras épocas llevando la tra­
dicional oposición entre lo antiguo y 
lo moderno a un término amigable 
en que el encuen tro parecía ser posi­
ble. No obstante la propuesta ha sido 
contemplada muy parcialmente y casi 
siempre como un problema compo­
sitivo de fachadas. Además la docu­
mentación que existe del proyecto se 
encuentra dispersa, lo que nos ha de­
cid ido a reunirla, ordenarla crono ló­
g ica mente y segui r s u evolución 
estudiándola con mayor deta lle. 

Por otra parte, en esta ocasión q ue­
da bien patente una condición básica 
de Asplund que podría entenderse 
corno la manera esforzada e intensa 
en que realiza su trabajo, tal corno 
expresa su amigo Hakon Ahlberg en 
a lgunos párrafos de la reseña biográ­
fica que acom paña a la p rimera pu­
blicación de la obra. En ellos escribe: 
"Todo lo que creó está marcado por 
una búsqueda sin descanso, por una 
ardiente intensidad; estaba dotado de 
una fért il fantasía y un fondo fuerte y 
rico de poder creativo; sin embargo 
siempre creaba bajo presión lo cual 

dejó su huella en lo que hacía. Inclu­
so cuando su trabajo está lleno de 
frescura y brillantez, incluso cuando 
su carácter era delicado}' casi ef íme­
ro, su obra es invariablemente el pro­
ducto de una persistente y trabajosa 
labor" (' ). 

Existe no obstante otra razón, qui­
zá la más importante, que surge de la 
extensió n temporal, casi vein ticinco 
años, en que se producen las diferen­
tes propuestas para este edificio. Ello 
nos hace pensar en la oportunidad 
que o frece esta situación para seguir 
la trayectoria del arquitecto a través 
de una sola obra, lo cual nos dará, ta l 
vez, las claves para aproximarnos a 
sus ideas casi desde un principio . 

Erik Gunnar Aplund había obte­
nido en 1909el DiplornadeArquitec-. 
to en la Facultad del Politécnico Rea l 
de Estocolrno, aunque en -los dos 
años siguientes continuó sus estudios 
en la Escuela Privada que dirigían 
los arquitectos Bergsten, Westrnan, 
Tengborn y Oestberg. Entre 19 12 y 
I 9 13 fue nombrado asistente en la Fa­
cultad de Arquitectura y coincidien-

do con la terminación de 
dicha actividad ganó el Con­
curso para la Ampliación 
del Palacio Comunal de Go­
teborg. 

El Concurso había sido 
convocado el año an terior 
por el Municipio, después 
de un largo proceso de pre­
paración comenzado vein­
tisiete años antes (justa­
mente la edad de Asplund), 
con el objeto de reformar y 
añadir determinadas de­
pendencias para los Tribu­
nales de Justicia al edificio 
institucional existente: una 

obra del sig lo XVIII realizada por 
Nicodernus Tessins, ocupando el lu­
gar de un edificio aún más antiguo, y 
que, a su vez, había sido sucesiva­
mente transformada. La última de 
dichas reformas proyectada por el ar­
quitecto esta ta l J. Hagbergs a princi­
pios del siglo XIX y que podernos ver 
en una acuarela pintada en I 820 por 
J. F. Weinbergs, confirió a l edificio el 
aspecto q ue tenía cuando el Concur­
so fue publicado. 

El Ayumarniento era por tanto un 
edificio exento solamente en tres de 
sus lados. La fachada Este se abría a 
la Plaza Gustaf Adolf y la Sur a la 
Avenida Norra H arnngatan que co-

El Ayuntamiento y la Comandancia en 1916. 
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Ayuntamiento de J. Hagbergs. Acuarela realizada por J. F. Weinbergs 
en 1820. 

Propuesta de 1913. Planta del primer piso. 

Propuesta de 1913. Perspectiva. 

rría para le la a un cana l (Stora Ha mn­
kana len ). Al Oeste se encontraba la 
Kristine Kyrka, una antigua iglesia 
obra de Aschberg y a l Norte estaba 
limitado por la medianera de la Co­
mandancia: el edificio que ahora se 
deseaba sustituir. 

En Mayo de 19 13 fue hecho públi­
co el resultado del Concurso siendo 
concedido el p rimer premio a la pro­
puesta, presentada con el Lema "An­
dante", por el arquitecto Erik G unnar 
Asp lund. En la perspecti va que 
acompaña a l proyecto se refleja clara­
mente la idea básica con q ue Aspl und 
había concebido la transformació n ; 
c'.-sta consistía en unir el Ayuntamien­
to exis tente y la Am liación en un solo 
ed ificio, para lo cual realizaba dos 
operaciones fundamentales: proyec­
tar una nueva fachada que envolviera 
a mbos cuerpos y e li minar el acceso 
desde la p laza situándo lo en la facha­
da Sur, d irectamen te relacio nado con 
el canal, reforzando así la importan­
cia de o tra entrada también existente. 

Al p lantearse e! aspecto del nuevo 
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Propuesta de 1913. Alzado de la fachada Sur hacia el canal. 

ed ificio, Asplund piensa en el esti lo 
nacional-romántico, coherente con 
los g ustos de su tiempo. Q uiú otro 
proyecto suyo perteneciente a esta 
misma <'·poca, la Escuela Secundaria 
en Carlshamn, nos sería út il para de­
finir a lgunas cualidades que caracteri­
zan dicho estilo . Podemos ver esa 
a rq uitectura rea lizada mediante una 
cuidadosa y ordenada d isposición de 
huecos, herencia de la tradición clási­
ca, que aún es más fuerte en el Ayun­
tamien to a l estar condicionada por 
los intercolumnios exis ten tes; el tra­
tamiento texturia l ele los materia les; 
la uti I ización de referencias a la pro­
pia trad ición , a la arquitectura popu­
la r; el uso ele una o rn amentació n 
suave; e l gusto por lo arcaico que se 
manifiesta empleando elementos pri­
miti vos o medievalistas; la. volunta­
ria transgresión ele las reg las para 
o btener un efecto p in toresco, conse­
g uido en o tras ocasio nes por acumu­
lación ele diferentes a rq ui tecw ras y, 
por ú ltimo, el deseo de implicación 
con la naturaleza o el empleo, mu-

chas \'tTt's, de un constructivismo 
d irecto. 

El carácter p intoresco de la pro­
puesta de 1913 es más patente en la 
fachada Sur a l concebirse aquí el edi­
ficio como vinculado a l canal, lo que 
se potencia mediante el diseño de dos 
pabellones que extienden sus límites 
hasta el borde m ismo del agua desde 
do nde se crea un largo y quebrado 
recorrido que conduce hasta la emrada. 

El estudio de la plan ta nos muestra 
en que forma las intenciones p resen­
tes en las fachadas se afianzan me­
dian te la o rgan ización fun cio na l. 
Así, por ejemplo, la soldadura de am­
bos edificios se refuerza g irando 90Q 
el eje p rincipal del antiguo edificio, 
de modo q ue sirva tan to de mutua 
ligadura como de unión con el cana l. 
Y de ta l forma que la línea de acceso 
e¡ ue partiendo del agua penetra por la 
estrecha entrada, a traviesa el patio 
antig uo cubierto con crista l, y, a tra­
vt'·s de o tra escalera, sim ilar a la exte­
rior, llega a la sala de espera dispuesta 
transversalmente para desde a llí diri -



Propuesta de 1913. A Izado a la Plaza Gusta/ Adolf y Sección L ongitudinal. 
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Propuesta de 1915. Perspectiva del Ayuntamiento y la Bolsa. La Plaza se Propuesta de 1915. Planta de la Plaza Gusta/ Adolf. El Ayuntamiento 
muestra en la conmemoración anual en memoria de Gustavo Adolfo 11. Y la Bolsa. · 

g irsc, a través de un ··µue111e·· q ue con tra ba; este mismo módulo se pro- fachadas del edificio antiguo deben 
sa lva el segundo pa tio, a la Sala Prin- lo nga en la ampliació n, formada por ser tenidas en cuenta" (3). 
cipal.. . Este itinerario constituye un o tros seis interco lumnios en solución 
recorrido no únicamente funciona l, de continuidad. También en este caso 
sino también entructurador del con - la impon ancia de la fachada princi; 
junto en cuanto que une las dos par- pa l se equilibra con un balcón de 
tes en un solo acontecimiento. Por esquina situado en el ángulo Nordeste. 
o tro lado, la progresiva ascensión del Aprovechando, por tanto, que las 
recorrido principa l, que en la sección bases del Concurso no mencionaban 
queda bien patente; la producción de o bligació n a lg una con el edific io 
efectos alternados de estrechamiento existente, Asplund propone una a r-
Y apertura, o la situación descentrada quitectura coherente con su época; la 
del eje transversal que tra ta de com- decisión de la fachada única tiene el 
pensarse con el mayor "peso" de la induda ble a tractivo de su radicalis-
nueva construcción (como el "puen- mo. La Comisión del Ayuntamiento, 
te" y la Sala Principal) son todas ellas después de elogiar la propuesta en lo 
accio nes que tienden a disolver la referente a su disposición , critica el 
unidad estructura l del viejo edificio no haber considerado la antigua edi-
en favor de la tota lidad buscada. ficació n ni el acceso desde la plaza. 

El análisis del a lzado a la Plaza En un escrito de esta época Asplund 
G ustaf Ado lf responde a las cua l ida- expresa su opinión diciendo:-"L a ac-
des que ya han sido señaladas. Puede tual fachada, que fue reconstruida en 
o bservarse, sin embargo, la forma su- el siglo X VIII, no resulta bella debido 
til de reflejar los nueve intercolum- a que su arquitecto no prestó sufi-
nios del edificio existente mediante el ciente atención a los detalles" (2). Sin 
tra tamiento, ligeramente distinto, del embargo en Otoño de 1914 la Comi-
lugar en que el antiguo acceso se en- sió n declara oficialmen te que "L as 

A partir de este momento las pro­
puestas para el Edificio de la Bolsa, 
encargado por la Fundación Lindbergs 
y situado en el lado Norte de la plaza, 
van a ejercer una influencia importan­
te en el trabajo para el Ayun tamien to. 
En Noviembre de 1915 se p resenta 
una p lanta en que ambos edificios 
aparecen conectados por un paso, ce­
rrándose así la esquina Nordeste de la 
p laza. La p lan ta de amp liación sigue 
siendo la misma q ue ganó el Concur­
so, pero en la acuarela que acom paña 
a esta solución , en la que se represen­
ta la Plaza duran te un acto solemne, 
aparecen d ibujadas las cuatro medias 
columnas q ue flanq uean la entrada 
desde aq uélla a l Ayuntamiento. Ello, 
y con respecto a la primitiva idea, 
sug iere un cam bio en el eje del acceso 
q ue lleva a la propuesta a una cond i­
ción ambigua. En la esquina dé esta 
p la nta hay una ano tación que dice: 
"proyecto sin terminar". 
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Propuesta de 1916. Alzado de la fachada Sur 
hacia el canal. 

Propuesta de 1916. A lzado a la Plaza Gusta/ 
A dolf. 

Los a lzados realizados a cont inua­
ción , a mediados del año siguient e, 
vuelven a la idea de mantener la en­
Lrada principa l desde la Avenida No­
rra Hamngatan. El acceso esLá ahora 
constru ido mediante u n cuerpo sepa­
rado de edificación formado por seis 
columnas s in fron tón . La fachada, 
que continúa en volviendo ambas 
pan es, se ha procurado impregnar 
del car{ictcr del edificio exisLente in ­
troduciendo en su composición e le­
mentos clasizan tes y ento n~tndo la en . 
s u s co lo res o ri g inales: a m a rill o, 
blanco y verde. En (·s ta t'J)OCa As­
pi und escribe: ·'Es más importante 
seguir el estilo del lugar que el del 
tiempo" (4). Paradójicamen te, la Co­
misió n de l Ayuntamiento elogia la 
solución aunque considera que el an­
tiguo edificio sig ue transform{mdose 
en exceso. 

La convocatoria , en 1918, de un un 
nuevo Concurso para la O rdenació n 
de la Plaza GusLaf Adolf, que tam­
bib1 gana Aspluncl, aport a a l proceso 
una o bservación m:1s amplia del lu­
gar, his tóricamente construido por la 
adición ele edificios de menor escala 
que la producida con las so lucio nes 
propuestas. El esLudio del problema 
desde un nuevo p unto ele vista, por 
una parte, y. por o tra, las dificuhades 
p lanteadas por la Comisión Munici­
pal, llevan a Asp lund a la idea de 
man tener intacto el ed ific io an tiguo 
como so lución m ;;ís adecuada. 

38 Palacio Comunal de Góteborg 

Es (·s te un momento en que As­
pl u nd in ves tigaría segura ment e la 
evolución de la plaza y del edi ficio 
encontrando datos más antiguos, co­
mo el dibujo rea lizado en 1787 por 
Elías Martins, en el que apa rece el 
Ayuntamiento despu(·s de la reforma 
de B. W. Carlbergs con el tra tamien to 
de la fachada Sur mediante un pórti­
co tetr.'tst ilo rcma 1adocon un fron1ón 
curvo. Ello le lleva a realizar su pro­
p uesta en Marzo de 1918 como un 
in1e1110 de 1ransformar el edi fic io vol­
vit·ndolo hacia si mismo, repit iendo; 
m su ampliación hacia la p laza, la 
misma a rq ui tectura de esa a ntigua 
fachada y buscando, por tanto, una 
unión basada en la memoria propia . 
Es esta la p rimera so lución en que la 
1ransformación se produce sin modi­
ficar la fachada existen1e, med iante 
una simple yuxlaposición. El nuevo 
ed ificio, con sie te interco lumnios, 
posee e l caráocr ele un anejo , lo que 
se expresa con el tama rio de las ven La­
nas y por la disposición la tera l ele su 
escalera ele acceso en contrasLe con la 
enLrada frontal del edificio primi ti­
vo, q ue a firma su imponancia ele es La 
manera. Sin embargo, el g iro decidi­
do del ed ific io hacia la p laza, en 
cuanto a las fachadas, se contradice 
con la planla, que a ún conserva la 
d isposición heredada de la primera 
propuesta. Esta co111radiccic')IJ trata 
de resolverse en otra p lanta.realizada 
en 1919. En ella la Ampliación se 
orienta tota lmente hacia la plaza y el 
ingreso desde la puerta secundaria 

pierde importancia; el g rado en que 
la fachada se desea imponer a la p lan­
la se hace más evidente por la oblicui­
dad de este acceso. El ha ll de l n uevo 
edificio se cubre de crista l, a l contra­
rio de lo q ue sucedía en la p ropuesta 
de 191 3. T a mbi(·n en esta ocasió n As­
plund busca en la h istoria del edificio 
a lg una circunsta ncia que refuerce la 
importancia de la entrada primitiva y 
de esta manera descubre que el an ti­
g uo pa lio estuvo en a lg ún tiempo 
a bierto a la cap illa situada tras la c-ru ­
j ía Oeste, cuando aún ese lado de la 
fábrica no esta ba const ruido. EsLa es 
la idea que u1iliza: suprimir d pa be­
llón Oeste y abri r el pat io hacia la 
Kristinc Kyrka, incorporando su ja r­
dín como fondo y con la intenció n de 
q ue el claustro de 1a l manera creado , 
s irva ele marco a la Ig lesia , que, nm 
su cubierta curva de cobre, y con la 

Concurso para la Ordenación de la Plaza 
Gusta/ Adolf en 1918. Estudio de los edificios 
de su entorno. 
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Ayuntamiento de N . T essins después de la 
transformación de B. W . Carlbergs. Detalle de 
un dibujo realizado en 1787 por Elias Martins. 

Propuesta de 1918. Alzado de la fachada a la 
Plaza Gusta/ Adolf. 

Propuesta de 1919. Planta baja. 

Propuesta de 1919. Boceto del patio abierto 
hacia la Kristine Kyrke. 



ARQUITECTURA 

A-A ( 
..._...._._....._...._._..__ ___ .__ ______ ~.__ __ _..:; .. • 

Propuesta de 1920. Alzado a La Plaza Gusta/ Adolj. 

Tribunal en el Condado de Lister (1917-21). Planta baja. Propuesta de 1920. Planta del primer piso y sección longÚudinal. 

est recha wne nea un fondo lo sufi­
c ientemente importan1e com o para 
reforzar e l eje de ('fllrada desde la pla­
za. En esta planta se ha disuelto com­
p le ta mente la p resencia de la crujía 
que servía de art iculación en tre las 
construcciones a ntigua y nueva, lo 
cua l se qu iere compensar con el res­
balamien to de la fachada posterior 
hacia el Oesle sobre la I ínea que une 
a mbos edificios. Este ges10 ser{1 con ­
servado por Asp lund en la propuesta 
definitiva. La idea de yuxlaposic ió n 
en1re dos partes 1odavía excesivamen-
1e depcnd ien1es y a lgo fa ltas de es-
1ruCLuració n va a resolverse e n el 
p royec10 de 1920. 

En la composición del a lzado reali­
zado a principios de 1920 se man I ie­
ncn a lgunas carac1erís1 icas básicas de 
la a n1erior propues1a: u n edificio 
principal con n ueve inll'l'columnios, 
un a nejo con sie te y dos entradas de 
difer('fltC cua lidad. Ex isten , sin em­
bargo, variaciones imporlantes. La 
primera de el las consis l(' en en fa tizar 
la idea de los dos edific ios mediante 

la inclusión de un cul'l'po Ítll (·tmcdio 
que evidencie su separació n ; este ser;í 
o tro de los elemcnws que se manten­
drú hasta el fina l. T a l decisión pro­
duce una pfrdida de espacio en la 
fachada n ueva, que j unto a l deseo de 
mantener los siete in1ercol umnios, 
lleva a exagerar la veriica lidad ele las 
ven lanas, circunstancia aprovechada 
para prod ucir una re lación horizon­
ta l entre los ni veles p rincipales ele 
ambos edific ios y q ue permite m ten­
dl'J' m ejor e l orden de la Ampliación 
sin necesidad de d iferenciar la tex lllra 
del basamen lü. O tra variació n tiene 
que ver con la apariencia m isma del 
edific io a nejo cuya forzada vertica li­
dad le confil'J'e el aspecwde un p into­
resco pabellón. Este efecto se acentúa 
mediante el d iseño de a lgunos e le­
mentos ornamen ta les. como las ba­
ra ndill as, con s igu ie n do así una 
mayor independencia fi g ura·1iva en­
tre a mbas edificacio nes. La fachada 
del nuevo edific io recuerda ahora el 
estilo naciona l-romá n tico en q ue la 
primera solución fue pensada. 

l:.1 deseo de una mayor distancia 
entre las fachadas se lleva a las p lan­
las mediante una fuerte d iferencia­
c ión, organ iza1iva y forma l, de las 
piezas fundamenta les. Asplund cam­
bia radica lmente la concepció n espa­
cial del edificio anejo con la inclusión 
de un patio circular acristalado a l 
que incorpora los elementos de co­
municació n . Pero esta independen­
cia ele tratamiento se matiza enseguida 
al disponer en continuidad espacia l 
ambos pa lios, o el patio y e l hall , de 
manera que e l acceso por e l nuevo 
edificio no penetra di rec1amen te a <'.·s-
1e últ imo y la entrada debe hacerse 
por fuerza desde e l edificio principa l, 
producifodose un g iro de 90° q ue te r­
mina por es1ablccer una importante 
relación física entre ambos. Dicha re­
lación se apoya tambit'n en la supre­
sió n del pórtico en el lado Este del 
antiguo patio, cuya d isposición en 
ele equ il ibra así la lí nea de acceso 
''reflejándola" hacia el nuevo hall. Se 
ha recuperado en p la nta la idea ele 
vaciar la crujía o rte de l edificio 
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Proyecto para la Bolsa y edificios adyacentes ( 1920 ). Sección longitudinal y planta de primer piso. 

existente para articular las dos partes: 
esta ambigüedad (que permite leer 
como simétrico el patio circular, dese 
centrado latera lmente en el nuevo 
edificio) hace más eficaz la conexión, 
debiliLándola al tiempo con el l·nfasis 
p uesto en la línea de "resbalamien­
to" que q ueda evidenciada mediante 
el retranq ueo del cuerpo neutro, e l 
descentramiento entre los patios y el 
quiebro de la fachada Oeste retoma­
do de la anterior solución. La inclu­
sión del patio circular ha o rig inado 
también la "geminación" de la Sala 
Principal en dos locales que se defo r­
man suavemente para adaptarse a la 
forma del hall; esta doble sala se repe­
tirá a partir de aq uí en las siguientes 
propuestas. 

La idea de contraposición entre 
círculo y rectáng ulo como mecanis­
mo compositivo de la p la nta es u tili­
zada por Asplund en diversas ocasio­
nes. Quizá las primeras sean los 
proyectos para el Tribunal del Con­
dado de Lister ( 1917-2 1) y la Capilla 
del Bosque en el Cementerio Sur de 
Estocolmo ( 1918-20), prácticamente 
contemporáneos de la solución que 
estamos estudiando. También en los 
primeros tanteos que rea liza para el 
edificio de la Bolsa, de esta misma 
época, encontramos una planta en 
q ue esquemas parecidos son puestos 
en práctica. 

El carácter con q ue Asplund p ien­
sa la rotonda de la Ampliación es casi 
palaciego y de una gran riq ueza espa­
cia l, lo cual q ueda patente en una 
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perspectiva dibujada este mismo año 
y en un texto que la describe así: ·'L os 
pavimentos en colores cálidos con­
trastan con el gris azulado de las co­
lumnas y el amarillo de los capiteles. 
La tonalidad de color va disminuyen­
do gradualmente al aproximarse a la 
cubrición, concebida como un cono 
de vidrio suspendido en su vértice. El 
conjunto aparece reflejado en el sue­
lo frío y pulimentado" (5). 

El Primer Ingen iero del Estado, 
AlbertLilinberg, recomiendaen 1921 
a la Comisión dt>sechar la propuesta 
de Aspl und basándose en el proble­
ma de esca la que la Ampliación pro­
duce en la plaza. Se pienza ahora en · 
una mayor unidad entre los edificios 
de su en torno como la solución más 
adecuada . Asplund recibe asi el en­
cargo de proyecta r conjunta mente las 
fachadas para el Ayuntam iento y la 
Rolsa. De es ta ma nera realiza, en 
1924, una perspectiva q ue representa 
la Plaza G ustaf Adolf, con una deso­
lada abstracción, en la que aparece 
adosada a la Bolsa una fachacta clási­
ca de doble altura cuyo carácter mo­
numenta l contrasta con la sencillez 
figurativa de la Ampliación, dibuja­
da ahora retomando los elementos 
•neoclásicos de H agberg. El proyecto, 
presentado según esta nueva concep­
ción en Septiembre de 1925, se carac­
teri za por una mayor simp li cidad 
tan to en la o rganización como en los 
plan teamientos figurativos. La Am­
pliación continúa entendiéndose co­
mo edificio anejo, pero su fachada 

Propuesta de 1920. Boceto del Hall. 

..... -
". 

Propuesta de 1924. Perspectiva de las fachadas 
de la Bolsa y el Ayuntamiento. 

Propuesta de 1925. Alzado a la Plaza Gusta/ 
Adolf. 

está c~1struida empleando las pautas 
estilíst~s del edificio antiguo. La 
identidad'rompósiLiva que asi se pre­
tende precisa reducir a cinco los siete 
intercolumnios, pero la necesaria 
condición impar obliga a una mayor 
separación entre ejes, en relación a la 
fachada antigua, lo que produce un 
extraño efecto de escala. Existe pues 
un deseo de repetición mimética que 
hace necesario también el cambio de 
acceso en el nuevo edificio hasta una 
posición ortogonal a la fachada, aún 
cuando la puerta se proyecte con me-

. nor entidad que la principal. 



Propuesta de 1925. Planta _del primer piso. 

Propuesta de 1925. Perspectiva del Hall. 

La Exposición de Estocolmo (1930). Vista 
general. 

La p la nta conserva gran parte de 
las características organizativas en lo 
referente a la a rticu lación de los dos 
edificios y a la disposición de las salas 
perimetrales, pero existe un cam bio 
susta ncia l en la forma y cualidad del 
nuevo patio q ue se proycna sig uien­
do el trazado ortogona l del edificio 
aunque conservando su condició n de 
ha ll cubierto de vidrio. La crujía que 
articula ambos cuerpos se mantiene 
como una decidida partición en la 
dirección Este-Oeste, pero la sustitu­
ción del muro q ue materia liza la divi­
sión por pares de columnas sugiere 

una incorporaciún espacial que sua­
viza este corte. Un cambio importan­
te, que har{1 en tender la evolución 
hacia la so lución defini tiva, tiene 
que ver con la posición de las escale­
ras; existe una clara diferenciació n, 
en si LUación y tamaño, en tre la prin­
cipal y la secundaria, evidenciando 
aquélla la importancia de relación 
entre primer y segundo nivel, rnlH'­
rcntemente con la composición de la 
fachada , y confiriendo mayor sentido 
a l acceso del edificio a nejo. 

En la perspectiva de esta solución 
se mani fiesta el cambio de cualidad 
·del hall y, si lo comparamos con ef 
tra tam iento exhuberante del proyec­
to anterior, se hace aún más patente 
su austeridad y gran pregnancia for­
mal; en él aparecen fuertemente con­
trastados los pesos de la p lanta baja y 
principa l con respecto a los restantes 
que parecen flo tar, impresión que se 
consig ue con la exagerada sepa ra­
ción de la I ínea de apoyo tras <:I vola­
dizo y mediante un ligero retranqueo 
del último nivel q ue abre e l patio 
hacia la luz. En esta propuesta mimé­
tica del año 1925, la arquitectura de 
las antiguas fachadas está siendo in­
terpretada en el ha ll con una clave 
estilís ti ca que es induda blemente 
pre! udio de cambios muy importantes. 

El informe del Comit<'.· dice en este 
caso: "L a propuesta, subordinada en 
su conjunto al edificio existente, ha 
tenido una excelente solución de fa­
chada" (6). Sin embargo, ahora la 
realización es impedida por razones 
económicas. 

En este punto se produn· una larga 
interrupción del proyecto y 11 0 se tt·n ­
drán más no ticias de <'.·I hasta el ario 
1934. En dicho espacio de t icmpo As­
plund rea liza a lgunos edificios que 
convendría recordar en cuan to ayu­
dan a entender la evolución ele la pro­
p uesta pa ra Goteborg. 

De 1930 es la Exposición de Esto­
colmo, la única realización de As­
p i und considerada dentro del Esti lo 
Internacional. El espacio conseguido 
en esta ocasión empleando la made­
ra, los cables, el vidrio y los rótulos es 
realmente festivo, optimista; quizá 
llevando aqui la Arq uitectura Mo­
derna a unos términos que son enten­
dibles por la gente q ue visi ta la 
Exposición. También es interesante 
o bservar que Asp lund realiza su obra 
más ortodoxamente moderna en un 

ARQUITECTURA 

Almacenes Bredenberg (1932-35). Detalle de 
la fachada. 

Laboratorios Bacteriológicos del Estado 
(1933-37). El edificio prin'cipal y las oficinas. 

montaje efímero que necesariamente 
terminará por desaparecer. 

La segunda obra que, en el orden 
cronológico, deberíamos considerar 
son los Almacenes Bredenberg, cons­
truidos en Estocolmo entre los años 
1932 y 1935, en cuyo p lanteamiento 
se utilizan muchos hallazgos de la 
Exposición del 30. Es una construc­
ción con el carácter de tienda moder­
na, que muestra gran sensibilidad en 
el tra tamiento de los huecos de las 
distintas plantas y que está organiza­
da según una p lanta longitudina l 
que convierte el edificio mismo en un 
escaparate. 

La tercera rea lización , ya solapada 
con los momentos en que el trabajo 
para e l Ayuntam iento se reanuda, 
son los laboratorios Bacteriológicos 
del Estado, que se construyen entre 
1933 y 1937 también en Estocolmo. Se 
disponen, según un complejo pro­
grama funcional, en diversos edifi­
cios, y representan un momen to de 
integración de muchas tendencias 
anteriores. La aparentemente modes-
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Propuesta de 1931. Alzado a la Plaza Gustaf Adolf. 

Propuesta de 1935. Alzado a La Plaza Gustaf Adolf. 

Propuesta de 1936. A Izado a La Plaza Gusta( Adolf. 
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ta construcción de ladrillo amarillen­
to contrasta con la sofisticada orde­
nación del conjunto en el terreno y 
con el cuidadoso estudio de los deta­
lles, alguno de los cuales, como las 
escaleras, se emplean en la solución 
definitiva del Ayuntamiento. 

En el año 1934 la Municipalidad 
dedice realizar la Ampliación del Pa­
lacio Comunal de Goteborg debido a 
una esperada contribución del Estado. 
Existe, fechada en el mismo año, una 
propuesta que Asplund realizó por 
deseo del Consejo Municipal, en ella 
la idea primitiva de una sola fachada 
se realiza ahóra siguiendo las pautas 
figurativas del edificio existente. El 
cuerpo neu tro se ha reducido a una 
línea, en que el orden se duplica, y el 
acceso existe únicamente en el edifi­
cio principa l. Estas circunstancias 
permiten llevar a seis el número de 
in tercolumnios de la Ampliación, 
con lo que se consigue una modula­
ción más adecuada de escala. A pesar 
de la sutil separación entre ambos 
edificios, la simetría de la fachada 
primitiva ha sido rota completamen­
te pero la solución del acceso único 
desde la plaza, que aquí por primera 
vez se aporta, será básica para la pro­
puesta definitiva. Tras esta fathada 
existe ya un edificio moderno que no 
está documentado en p lanos y apare­
ce sola mente descrito en términos 
que no dejan lugar a dudas sobre el 
diverso tratamien to estilístico entre 
el interior y la fachada que, en este 
caso, está concebida más bien como 
un .telón para formalizar la plaza. 

A principios de 1935 se presenta 
una solución al ternativa en la que se 
considera de nuevo el problema de 
esca la de la plaza, conservando más 
adecuadamente la integridad del edi­
ficio antiguo. Esta fachada emplea 
un mecanismo compositivo moder­
no que consiste en manifestar la retí­
c ula estruc tu ra l producida en e l 
nuevo edificio mediante la prolonga­
ción horizonta l de los niveles existen­
tes y un a cuidadosa modulación 
vertica l de seis intercolumnios bien 
situados en relación proporcional al 
inter-eje del antiguo Ayuntam iento, 
con lo que logra producirse un elabo­
rado efecto de separación y conjun­
ción entre ambas edificaciones. El 
cuerpo neutro, q ue las separa, se ha 
reducido de tamaño y en él ya no se 
abren huecos; el nuevo edificio se 



aproxima a una proporció n cú bica y 
las ventanas, más red ucidas y cuadra­
das q ue en el edificio antiguo, se d is­
ponen vertica lmen te en los ejes de los 
intercolumnios prolongándose ade­
más los horizontales, desde el Ayun­
ta mie n to ex is tente, en la s línea s 
superior e inferior. La relación en tre 
los dos edificios gana interés por el 
d istin to tratamien to dado en la Am­
pliación a los cuatro interespacios 
tangen tes a la línea de separación; el 
m ayor tamaño de los h uecos y e l em­
pleo de elementos ornamentales en 
bajorrelieve, q ue con trastan con la 
composición más abstracta del resto 
de la fachada, producen un efecto de 
compesación simétrica q ue con tribu­
ye a la u nión de ambos pabellones. 

El Comité del Ayuntamiento, qui­
zá infl u ido por Asp lund, desecha la 
fachada del año 1934 admitiendo, en 
Marzo de 1935, la n ueva propuesta. 
En el mes de Mayo se es tudia una 
solución asimétr ica en el despiece de 
las cuatro ventanas principales (tras 
de ellas se encuentra una sala de se­
siones); es un momento de intenso 
tra bajo en la elaboración de la idea. 
Las obras de construcción habían co­
menzado ya cuando en Diciembre, As­
pl und, solicita una n ueva transfor­
mació n de la fa cha da . En es tas 
circunstancias sus relaciones con el 
Com ité se hacen especia lmen te d ifí­
ciles; la propues ta de l cambio origina 
un trámite de aprobación m uy com­
plicado. Por fin , la ú l tima solución 
es aprobada en Enero de 1936 y la 
con stru cc ió n continúa segú n lo s 
nuevos p lanes m ientras el Proyecto 
pasa a la J unta de Arquitectu ra del 
Estado . A fina les de Abril el segundo 
arqui tecto de la J un ta p rohibe la con ­
tin uación de las o bras, pero, bajo la 
responsa bilidad del Comi té, la cons­
trucción del edi ficio sigue adelante. 

Examinemos aho ra la solución de­
fi nitiva de 1936. Existen dos cambios 
básicos sobre la propuesta inmed ia­
tamen te anter ior. Por un lado el re­
tranqueo de la cu bierta que afia nza la 
identidad de cada edificio a l tiempo 
que contr ibuye a una mayor abstrac­
ción de la nueva fachada. Por otro, y 
seguramente la transformación más 
importan te, el desp lazamien to de las 
venta nas con respecto a la retícula 
estructura l, como arrastradas po r la 
p resencia del antig uo ed ificio, crea n­
do una segunda trama, que refuerza 

Propuesta de 1936. Alzado Oeste. 

Villa Snellman (1917-18). Fachada hacia el jardín. 

la situación ya existente, y aparente­
men te contrad ictoria, de conexión y 
distanciamien to. La forma en que se 
d iseñan ahora los desp ieces de car­
p intería también ayuda a la idea 
q ue insp ira los cam bios p ropuestos. 
En e l a lzado Oeste se produce una 
actuación simi la r: la "atracción" de 
la fachada pri ncipal ha desp lazado 
ligeram ente los h uecos en sentido 
contra r io a l edific io exis tente, lo que 
se suaviza, en esta ocasión , por el efec­
to vertica l de su despiece, creando un 
cuerpo centra l m ás transparen te q ue 
se independiza del ed ificio a l avanzar 
respecto a l p lano de la fachada anti­
gua . El cuerpo intermedio, q ue ahora 
ocupa e l ancho de la crujía trasfor­
mada po r la amp liación , se tra ta, en 
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este a lzado , como pertenecien te a la 
Ampliación , pero con un su til juego 
de esca la a l mantenerse en el plano de 
la fachada primitiva. 

A lo largo de toda la secuencia de 
p ropuestas hemos u ti lizado referen­
cias a la propia obra de Asp lund para 
explicar a lgunas ideas. En este caso el 
gesto de desp lazar las ven tanas, q ue 
en e l Ayuntam ienLO completa la yux­
taposición de los dos edificios, lo en­
contramos también en el a lzado de la 
villa Snellman (1 917-1 8) cuyos hue­
cos de p lan ta baja aparecen progresi­
vamente d istanciados respecLO a sus 
ejes como afectados por el giro pro­
d ucido en el pabellón q ue la tera l­
m ente la lim ita, lo cua l muestra 
cua n to se confía a la precisión de su 
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tratamiento la transformación de un 
volumen aparentemente simple en 
una sofi s ticada propuesta . Con la 
transgresión del orden inicia lmente 
impues to se busca, as imismo, un 
efecto de mayor natura lidad. 

Las plantas de la solució n defin iti ­
va también requerirían un deta llado 
examen aunque p ueden entenderse 
con mayor facil idad buscando en 
e llas las huellas de a nteriores pro­
p uestas que han sido progresivamen­
te depuradas. Asplund describe en 
pocas pa labras la organ ización como 
"un cuerpo en forma de U dirig ido 
hacia el viejo patio" (7) lo cual le 
lleva a redondear las esquinas del la­
do Norte, para sugerir su con tinui­
dad. La relación entre los dos patios 
cobra especia l interés por el tra ta­
miento de la crujía intermed ia que, 
sin desaparecer en la estructuración 
del ed ificio existente (lo que permite 
entender cada uno de los patios con 
su propia entidad) también hace po­
sible observar el conjunto como un 
hecho unita rio. Es seguramente este 
lugar el que reune mayor intensidad 
de tratamiento de toda la so lució n; 
así, por ejemplo , la sustitución de las 
líneas estructurales que definen di­
_cha crujía se rea liza en cada lado de 
fo rma distin ta. De este modo, mien­
tras la secuencia de pilares, en el lado 
del hall, materializa la antigua posi­
ción de la estructura, su encuentro 
con el patio se di luye en tres elemen­
tos: la línea de pilares, aho ra despla­
zada; un gran paño de vidrio , que 
produce la transparencia li teral en tre 
ambos patios y, por ú ltimo, la ba­
la ustrada, limitando un ligero vola­
d izo en la p la nta su p erior, cu yo 
avance centra la doble línea de pilares 
(descentrada en p lanta baja) respecto 
a los bordes del forjado. T a l matiza­
ción de los deta lles, que a l igual que 
las fachadas completan una cu idado­
sa unión de los edificios, muestra co­
mo, al contrario de lo que en principio 
pudiera haberse pensado, la llegada a 
la so lución moderna no supone una 
mera simp lificación sino, sobre todo, 
una ganancia en la complejidad e in­
terés de la propuesta. 

Si comparamos la yuxtaposición 
de los pa tios, que acabamos de estu­
d iar, con la u·nió n entre la Capil la 
Principal y e l Pórtico en el Cremato­
rio del Cementerio Sur de Estocolmo 
( 1935-40) podemos encontrar rasgos 
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Propuesta de 1936. Planta baja. 

J-'ropuesta de 1936. Sección longitudinal. 

Propuesta de 1936. Planta primera. 



Crematorio para el Cementerio Sur de Estocolmo (/935-40). Planta del Pórtico y la Capilla Principal. 

La Ampliación construida. Foto H. ]ohansson. 

El interior del nuevo Hall. 
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comunes. En este caso, las pilastras 
del espacio po rticado, que pueden 
tambi<'.·n leerse como pro longación 
estruct ura l del ed ificio, y e l cambio 
del pavimen to en el Pórtico conti­
nuando el de la Ig lesia, tiende a diso l­
,·n I a I í n ea de encu entro en un 
espacio menos inmediato. 

Llegados a l térm ino de la historia 
conviene apunta r algunas caracterís­
iicas de la obra de Gunnar Asplund 
bien presentes en el examen de estos 
trabajos (8). 

Más aún que o tras veces sería aquí 
evidente la confianza puesta en la ela­
boració n de la idea como.medio para 
conseguir un resultado satisfactorio; 
la certeza de que la producción de la 
obra de arquitectura precisa una ma­
duración temporal, en la que caben 
diversos t.anteos, como condición de 
un progresivo perfeccionamiento. 

Otra cualidad es la libertad am e el 
plantea miento de cada problema. 
Ello da lugar a una g ran diversidad 
estilíst ica en la búsqueda de aquéllo 
que pueda ser mejor para cada oca­
sión. Tambifo le permite la indepen­
dencia de tratamien to entre el interior 
y el exterio r, así como el uso de la 
o rnamen tación como parte in tegran­
te de la propia idea o la incl usión de 
elementos secundarios, a veces con 
entidad propia, que amplían el mun­
do de objetos en que su a rquiteclllra 
se desarrolla confiriéndo la a ún ma­
yor interi-s. 

Asimismo, hacer no tar que se trata 
de una arquit ectura en situación de 
equil ibrio en cuanto que sin ignorar 
la tradició n no hace problema de su 
presencia; en cuan to es coherente con 
su momento sin hacer de ello una 
act it ud programática o en cuanto, 
tambien , utiliza la construcción co­
mo instrumento sin exagerar su em­
pico más a lla de los límites precisos. 
· No cs porello extrañoque la fig ura 
de Asplund , que se nos presenta co­
mo evanescente, di fícilmen te a pre­
hensiblc, no haya formado parte de 
los manuales y que, a pesar de ello, 
sea lugar de confluencia de acti tudes 
muy diversas que encuentran acuer­
do en su arqu itecLUra, lo que también 
hace patente la m ultiplicidad de lec­
turas que admite. 

Resa ltar. por último, cuanto es 
una arquit ectura concebida como 
o bra de arte, fundamen ta lmente pro­
ducida desde una sensibilidad perso-
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n a !, que puede hacer compalible la 
presencia de fuertes decisio nes con 
una gran sulileza en el esludio de ca­
da dela lle . 

Termina remos esla exposic ió n con 
un párra fo de Aug usl S lr ind berg (9), 
el escrilo r sueco p or quien Asplund 
simió la nla admiració n y q ue pone 
en m ejo res p a la bras un lrasfondo ro­
m ánlico que hemos imenlad o refle­
j a r e n a lg unos e p isod ios d e es la 
hisw ria : 

"¡ Llega la revelación de u n a rte 
nuevo inspirado po r la nawraleza! 

¡La clarivid en cia de lo nalural! 
¿Por q ué despreciar el na lura lismo si 
ina ug ura u n a rte n uevo rico en j u­
venlUd y esperanza? 

Vuelven los dioses, y e l grilo de 
a la rm a dado por los escriwres y lo s 
anislas ha repercutido de una forma 
Lan vigorosa q ue wda la nalura leza se 
ha despertado d e un le ta rgo de varios 
sig lo s. 

Nada en este mun­
do se hace sin el con ­
sen tim iento de las 
polencias : si el na­
luralismo fue que 
el naturalismo sea. 
Y que renazca la ar­
monía entre la n a ­
luraleza y el espí­
ritu " . 

José Manuel L ópez-Peláez 

Comentario sobre Gunnar Asplund, de Francisco de Asís Cabrero 

1: penínsu la escandinava, las invariantes promo toras de 
debido asu dureza decli- su Arq uitectura moderna, que 
ma, cerrado bosq ue de tanto ha servido de orienta­

con íferas y escarpada o con- ción, en el siglo XX, a una 
fusa geografía mar ítima, ha Europa, en mucha parte, des­
permanecido medio margina- orientada. H acia I 900 hace 
da por Eu ropa co n ti nen ta l manifestación la influencia de 
hasta poco antes de los tiem- un modernismo moderado y 
pos modernos. Tal frío am- equilibrado. De los primeros 
biente, de por sí entumecedor, arquitectos q ue reflejan cierto 
evidentemen te obliga a l regla- sentido reconsiderador, prácti­
mentado enfrentamien to con coy limpio de adi tamentos in­
los elementos natura les, e inci- necesarios es Car! Bergsten . En 
ta .a l ejercicio físico espontá- la Galería Lijeralch procura 
neo y a la mayor · actividad mantener tal sentido por me­
laboral. En otro sentido este dio de un orden cúbico de bella 
ámbito, envuelto en -las largas simp licidad. Pero en mucho 
noches iverna les, de siempre Erik G unnar Asplund, 1885-
ha provocado el cu lto al hogar 1940 nacido en Estocolmo, es 
aislado . y parece como si hu- el arquitecto que mayormente 
hiera hecho a sus hombres pro- destaca durante las primeras 
clives a la vida familiar y aún a décadas del Siglo XX. Su ol:lra 
la soledad, y en definitiva a posiblemente es la q ue prime­
significar su esp íritu indivi- ro, con seg u ridid y mejor 
dua lista e independiente. Por construcción, traspasa la línea 
seis siglos, del XIII a XIX, las de la Arquitectura más orgáni­
tierras más o menos situadas a ca; en definitiva la que realiza 
ambos lados del Báltico corres- el p rimer paso hacia un diseño 
panden a Suecia . En el siglo esencialmente faci litador e in­
X VII su influencia en la Euro- tensificador del vivir del ha m­
pa centro-orienta l viene a te- bre. Estudió en la Escue la 
ner importancia. Sólo tardía- Superior T écnica y en la Aca­
mente llega la industrialización. demia de Arte de Estocolmo. 
Todavía a finales del XIX su T ermina sus estudios en 1909. 
econom ía se basaba esencia l- Su inicial etapa de trabajo es la 
mente en la minería, agricu l- co m p rendida entre 1915 y 
tura y explo tación del bosq ue. 1928. Su primera obra conoci­
Actualmen te, Suecia es el más da es la Capilla para el Cemen­
grande, variado y compacto de terio del Bosque, situado al sur 
los pa íses escandinavos. El de Estocolmo. El elemento na­
concep to de· trabajo correcto, tura! circundante, constituido 
edi ficicación exenta y conser- de una densa {lores ta, le inspi­
vació n de l ca rá cte r form a-!, ra unas formas hechas sin a rti­
más propio, han rep resentado fi cio: cont ras ta de l cl ásico 

Notas al texto: 

orden in terior circular de la 
Capilla con el cerramien to ex­
terior leñoso rectangular. 

H acia 1919 proyecta y, a 
continuación, rea liza la Vi lla 
de Djursholm. Representa la 
primera reacción realista y ori­
gina l respecto al simple p lan­
teamien to de u n prog rama 
claramente meditado. No se 
anda con enredos estéticos, a la 
moda, sino que va decidido a 
la cubierta de dos aguas, la 
más racional a llí, estructural 
moral y sucesión en línea de 
ámbi tos simp les. Llaman la 
a tención , sobre todo, ciertas li­
bertades, q ue se toma n en 
cuanto a la recurrencia de pa­
ramentos y tabiques desviados 
de la ortogo nalidad dominan­
te; se tra ta sin duda de un ade­
lanto admirable en cuanto a la 
facultad inna ta de la Escuela 
Escandinava para determinar 
y atender los actos más norma­
les del p rograma. También se 
hace notar la espontánea plan­
ta curva de la sala superior en 
relación con la agrupación fa­
miliar junto al fuego. A esta 
época igua lmente corresponde 
la Sede del Gobierno provin­
cia l del So lvesborg, 1919-20, 
con forme a esquemas simila­
res en cuanto a l característico 
uso libre y simultáneo de cur­
vas y rectas. Fina l y obra más 
destacada de esta primera eta­
pa de Asplund está la Biblio­
teca Municipa l de Estocolmo. 
Ganado el proyecto en concu r­
so, fue construido entre 1923 y 
1925. Edificio representa tivo y 

ubicado en lugar céntrico ciu­
dadano, ha constituido por su 
calidad y volumen una de las 
referencias urbanas más im­
portantes de la capital. Conce­
bido como en tidad unitarias, 
espacia l y geométrica, consta 
de un cuerpo rectangular, so­
bre enmarcadora p lanta en U y 
de aspecto exterior paralepípe­
do, ante el que destaca el p re­
ponderante elemento cilíndrico 
cen tral. Estos dos cuerpos o 
elementos fuandamentalmen­
te básicos, el primero corres­
pond,iente a los locales más 
genera les y el segundo mate­
r ia lizando la sa la de lectu ra 
principal constituida sobre el 
almacén de libros, m uestran la 
exacta relación forma función 
que domina el conjunto pro­
yectado. En fachadas, la j usta 
ordenación de sencillos h ue­
cos, componen cierta bella y 
ponderada geometría exterior; 
un triunfo figurativo, en con­
traste singular con el amplio 
ajardinado libre y natural. La 
dis tribución interior clara, es­
cueta y de dominante cenu·al, 
contribuye a significar mayor­
mente el acierto manifiesto de 
la sala de lectura y la más usual 
recta ngularidad de departa­
mentos complementa rios. T o­
do el edi ficio por sí, en cuan to 
a su relación ambienta l y ante 
sus logros como marco con­
junto de vida e inspiración es­
tética, se identifica como esca­
lón y pieza impo rtante del 
movimiento moderno de la 
Arquitectura Universal. 

(1) G un nar Asp lund Arch itec1. 1885-1940. 
Edi ted by G. Holmdahl , S. l. Lin<l, K. 
Ü<leen. Essay by H. Ahl berg. 
(Publicado en Estocolmo por la Asociación 
Naciona l de Arquitectos suecos). 

(3) Revista Arkitektur. Artículo citado. 
(4) Revista Arkitektur. Art ículo ci tado. 
(5) Rt"vista Arkitektur. Artículo citado. 
(6) Revista Arkitektur. Artículo citado. 
(7) Géiteborgs Radhus. 1938. 

T am bién puede verse " La arquitectura de 
Gunnar Asplund" Editado por la Comi­
sión de Cultura del C.O.A.M . en 1981. Ca­
tá logo de la exposición en torno a su obra, 
realizada este m ismo año. 
La publicación más reciente de la obra es; 
"The Arch itecture o í Erik G unnar As­
plund" de Stuart Wrede. Editada por T he 
M. l. T. press (England. USA.).1980. 

Edició n en ·sueco 1943. Ed ición inglesa 
1950. 

(2) Revista Arkitektur. Noviembre de 1966 . .. 
"E. G. Asplund om-och Till byggnad av 
Goteborgs Radhus" , por Bjéirn Fred lund. 
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Edición del propio Ayuntamiento . 
(8) Para un estudio más extt·nso de la o bra de 

Asplund puede consultarse en castellano 
"Erik Gunnar Asplund" por Bruno Zevi 
(Ediciones Infin ito . Buenos Aires) que in­
cluye una bibliografía muy documentada. 

(9) ln íerno. August Strindberg. Traducción 
castellana en Editoria l Fontamara (Barce-
lona 1974). · 




