ARQUITECTURA

APUNTES PARA UNA BIOGRAFIA URBANA DE
SEVILLA EN EL XVI

La ciudad virtual. Ensayo de interpretacion de dos grabados de

G. Hoefnagle

Estamos lejos de creer que la ciudad, la
arquitectura o sus representaciones grafi-
cas constituyan habitualmente un len-
guaje. No obstante, en algunos casos cabe
analizarlas en cuanto sistema lingiiistico,
y ello es posible entonces porque las for-
mas de los espacios, su organizacion y
articulaciones, ademas de componer las
imagenes que capta la vista en primera
instancia, constituyen la expresién de
una teorias que pueden examinarse en
cuanto discursos que enuncian un mun-
do conceptual subyacente.

Como punto de partida de la reflexién

_que aqui emprendemos vamos a aceptar
que dos panoramicas de Sevilla dibuja-
das por Goerge Hoefnagle en 1565-1567
(reproducidas por G. Braun en ‘‘Civitates
Orbis Terrarum’’), contienen un proyec-
to de comunicaciéon que va mas alla de la
simple pintura de unas murallas, edifi-
cios, objetos y paisajes. En consecuencia,
nuestra tarea inmediata consistira en leer
ambos dibujos tratando de elucidar su
nivel simbédlico a partir de lo que en ellos
se nos muestra explicitamente: esto es, en
descubrir los diversos textos que en ellos
se han implicado.

El tercer documento grafico que em-
plearemos en calidad de medio auxiliar
es el plano de Sevilla que traza en 1771
Don Francisco Manuel Coelho por encar-
go del Asistente Don Pablo de Olavide.
Esta ““carta”, un bello levantamiento or-
togonal de la ciudad, constituye la prime-
ra descripcion objetiva que poseemos de
la capital andaluza y, por tanto, puede
tomarse como punto de referencia al verse
libre de esa carga de subjetividad que ine-
vitablemente poseen todas las vistas que
se habian elaborado durante los siglos
precedentes.

El grabado de Hoefnagle que represen-
ta Hispalis contemplada desde el Este
pone ante nuestros ojos una ciudad ro-
deada por una muralla de trazado sinuo-
soidal que sigue las ondulaciones que
presenta la topografia del lugar. La cerca
esta constituida por lienzos rectos alme-
nados que se cortan entre los veinte y los
cuarenta metros por solidos torreones de
planta cuadrada o poligonal. Las puertas
de la poblacién son recios arcos de medio
punto enmarcados por las clasicas defen-
sas laterales. Tras el anillo defensivo
emergen las cubiertas del caserio. Sobre
ellas destaca el volumen de la Catedral
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Hispalis contemplada desde el Este.

gotica, que tiende a introducir la unidad
figurativa en el conjunto al hacer conver-
ger la mirada sobre su mesa. La hipertro-
fia que experimentan en el dibuio la
Catedral y su torre, la Giralda, expiesan
simboélicamente el predominio que ejerce
la Iglesia sobre toda la ciudad en el plano
formal, politico e incluso comercial: la
“iglesia mayor” es el primer lugar sagra-
do de la urbe y su comarca, pero también
es el centro de relacién social mas signifi-
cativo de la comunidad (el punto de en-
cuentro de gobernantes y gobernados a
través de la participacién comtn de los
ritos), y una importante lonja de contra-
tacion.

Luego, con un rango muy secundario,
destacan el Alcdzar (poco enfatizado), y
las torres y espadafias de los templos pa-
rroquiales, conventos y monasterios, que
constituyen los simbolos de las distintas
collaciones en que la ciudad estadividida
desde la segunda mitad del XIII.

En suma, la Sevilla que ha representa-
do Hoefnagle en este grabado supone a
nivel iconogréfico la sintesis de dos tipos
de imdigenes conceptual y cronoldgica-
mente dispares. Por un lado, muestra ras-
gos propios de aquellas pinturas del XIII

Luis Marin de Teran

: iy i 3 :
- i - R by
mmr_v_um-_unﬁmmm

(la “Ipnacchiaia” de Cimabue p.e.), en
las que el tejido se aglutina en torno a la
Catedral, que asume un protagonismio




figurativo tan fuerte como para relegar
los restantes componentes de la pobla-
cién a un mero acompafiamiento. Por
otra parte, contiene elementos caracteris-
ticos de aquellos cuadros y frescos de te-
mas urbanos, como puede ser ‘“Talamo-
na’ (de la “Citta ben Gobernata” de
Ambroglio Lorenzetti), en los que se pro-
ducen las estructuras policéntricas carac-
teristicas del XIV, coherentes con la
subdivisién de la ciudad en unos barrios
que tienden a organizarse en relacion con
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los edificios singulares que albergan las
funciones civiles, religiosas o de merca-
do, sin que ninguna de las emergencias
figurativas llegue a adquirir un claro pre-
dominio sobre las restantes. .

Ahora bien, el medievalismo de la Sevi-
lla que ha representado Hoefnagle queda
atenuado por las relacciones funcionales
que mantiene la capital andaluza con su
entorno. En efecto, comprobamos como
en este dibujo no existe aquella radical
fractura entre urbe y campo que se apre-
cia en las pinturas del XIII, donde la ciu-
dad constituye la condensacién tras la
muralla de todas las actividades del hom-
bre en tanto que el alfoz se trata como un
vacio. Por el contrario, en la descripcién
que ahora nos ocupa la antitesis entre la
poblacién y el entorno ya se ha superado
pues, pese a la pervivencia de la cerca
almoravid-almohade, existe cierto grado

de ocupacion de los alrededores: los con-
ventos de extramuros, el Matadero, San
Telmo, los molinos dispersos, etc., nos
hablan de una Sevilla segura que empieza
a abrirse hacia su territorio. Es evidente
que las relaciones formales que plantea el
viajero flamenco entre el medio urbanoy
la naturaleza no son arbitrarias y si tienen
por cometido expresar graficamente los
nuevos nexos entre ciudad y regién que
propugnaban los sistemas econémicos
del Renacimiento.
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El segundo grabado de Hoefnagle, una
vista de Hispalis tomada desde el oeste,
desde los altos del Aljarafe, pone ante
nuestros ojos una ciudad que muy poco
tiene que ver con la que él mismo ha
representado en la panoramica que aca-
bamos de comentar. Prescindiendo del
arrabal de Triana, situado en primer tér-
mino, vamos a examinar la nueva ima-
gen que nos ofrece.

En primer lugar, comprobamos como
el perimetro de la urbe ahora no es irregu-

o (Plano de Olavide).
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lar: por el contrario, se-ha conducido ha-
cia la forma eliptica, que es la figura que
corresponde al circulo en el orden de la
perspectiva. Los arcos de la muralla se
han dibujado con un trazado geométrico
preciso e independiente de la topografia.
La comparacion del sistema defensivo
que figura en este dibujo con la cercaque
existia en la realidad, la que aparece en el
plano de Olavide, nos proporciona una
primera pista sobre las intenciones de su
autor: lo que ha representado en este caso
Hoefnagle no es la Sevilla real, sino una
Sevilla virtual, o bien un proyecto de re-
modelacion de la capital andaluza de

Antonio da Sangallo.

acuerdo con las ideas del humanismo. Es
mas, el empleo de la forma circular tifie la
propuesta de Hoefnagle con una buena
dosis de utopia, pues es bien sabido como
las ciudades de contorno anular, tanto las
descritas por los teéricos como las dibuja-
das por los Leonardo, Fray Giocondo,
etc.,, no estaban en verdad destinadas a
construirse sino a expresar una vision
concreta del mundo y de la vida, respon-
diendo ante todo a una serie de motiva-
ciones de indole filosofica o politica de
raices platénicas. De hecho, las ciudades
ex-novo no ideales de planta central, tan-
to las que no pasaron de ser meros bocetos
como las que se realizaron, tenian por
envolventes poligonos regulares dado
que estas formas son mucho mas adecua-
das para adaptarse a las contingencias del
terreno.

Asi pues, la eleccién del circulo por
parte de Hoefnagle, su adhesién a la for-
ma utdpica, constituye una clave del
mundo conceptual que vertebra la repre-
sentacion grafica que ahora nos propone-
mos analizar.

Francisco de Giorgio.
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La estructura que posee esta sevilla de
Hoefnagle es claramente celular. El teji-
do urbano que nos muestra se aparta sen-
siblemente de los viejos continuum de
matriz medieval dado que su trama se
encuentra compartimentada en sectores
que se han individuado por medio de
unas calles amplias y rectas que obvia-
mente asumen el rango de principales.
Algunas de estas vias esbozan una cierta

" convergencia hacia el punto de fuga de la

perspectiva en tanto que otras se limitan
a cortar el caserio sin mantener direccio-
nes precisas, definiendo tales arterias de
reestructuracion unas macro-manzanas
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(identificables con los barrios), cuyo con-
torno tiende hacia la forma rectangular.
Todo parece indicarnos que un minimo
compromiso con la realidad aconseja a
Hoefnagle no desarrollar el tema de la
ciudad radial: las posiciones que ocupan
la Catedral y el Alcazar, situados ambos
en el vértice sur del casco, impide al artis-
ta flamenco bosquejar en su panoramica
la centralizacion del sistema circulatorio
sobre los principales monumentos de la
capital, como requeria el pensamiento
utépico al que se adhiere en otras facetas
de su trabajo.

Para explicarnos el rompimiento del
tejido que nos ofrece el grabado (rompi-
miento ideal que el plano de Olavide se
encarga de refutar), hemos de tener en
cuenta que la sectorialidad esta llamada a
ser una constante dentro de las teorias
urbanas renacentistas desde las primeras
formulaciones de Alberti, dado que a par-
tir de este momento se convierte en uno de
los rasgos principales que debe tener toda
la ciudad bien ordenada. En este sentido
conviene recordar hasta que punto el dis-
curso sobre la forma de las poblaciones se
acompaiia habitualmente en el XV con
una serie de contenidos éticos ligados a
los ideales de libertad y Republica que
cruzan durante aquel siglo la peninsula
italiana, incidiendo decisivamente sobre
el pensamiento arquitectéonico. Cuando
Alberti bosqueja los principios de la ciu-
dad sectorial, el tema del policentrismo se
convierte en la expresion de una estructu-
ra politica que debe renovarse y en un
esquema fisico destinado a estimular la
participacién de la urbe que habiten.
Con objeto de conseguir un reparto equi-
librado de los bienes en el espacio y ate-
nuar, por consiguiente, las diferencias

que separan los barrios ricos de los po-
bres, se propone evitar en lo posible la
especializacién gremial de las distintas
zonas, o la concentracién de ciertas activi-
dades privilegiadas en nticleos muy aco-
tados, al tiempo que se propugna una
distribucién igualitaria de las casas sefio-
riales. Con estas medidas, al no prevale-
cer unas partes sobre las otras, la ciudad
se aproximaria a la deseable condicién de
estructura homogénea y descentrada en
lo que a la economia se refiere.

Como veremos seguidamente, multi-
ples aspectos del pensamiento de Alberti
se materializan ejemplarmente en el di-
bujo que traza Hoefnagle. Las calles
principales que introduce en su panora-
mica, tal y como hemos sefialado, nos
sittian ante una Sevilla fragmentada ma-
terialmente en sectores, debiendo inter-
pretarse la decision de partir el conti-
nuum mudejarico como el deseo de
superar aquel primer reparto adminitra-
tivo de la urbe en collaciones, que era
arbitrario desde el punto de vista morfo-
l6gico. Por supuesto, el hecho de remode-
lar un tejido con un viario que se
superpone sobre la trama medieval debe
ser leido también en su triple vertiente de
operacién racionalizante, de proyecto
destinado a recualificar un tejido que to-
davia no se pone en crisis globalmente
pero si precisa de ciertas actualizaciones
funcionales y figurativas y, por ultimo,
de introduccion de un orden visual mas
claro.

Centrando nuestra atencidn en otro ni-
vel, nos proponemos mostrar como el
igualitarismo social que preconiza Alber-
ti también se expresa por via simbdlicaen
la vista de Sevilla desde los altos del Alja-
rafe. En este sentido, observamos como
reciben idéntico tratamiento gréfico los
distintos “barrios’”” en que se divide el
recinto de intramuros. Al tiempo, si pres-
cindimos de la Catedral, se aprecia una
ausencia significativa de voliimenes y ar-
quitecturas singulares centralizadoras de
los sectores, dado que estos no se encuen-
tran regidos por unas iglesias o palacios
que rompan la escala menuda que impe-
ra en la representacién del tejido. Es mas,
resulta altamente significativo que de los
cuarenta nombres que figuran al pie de la
panoramica, s6lo tres corresponden a edi-
ficios religioso (la Catedral, San Pablo y
la Magdalena), y esto sucede precisamen-
te en una ciudad que se encuentra domi-
nada por una Iglesia todopoderosa y
saturada de monasterios, conventos y
templos que hacen de ella un verdadero
“‘imperium monacorum’’. Deteniéndo-
nos en este aspecto, comprobamos hasta
que punto cuesta trabajo localizaren el
plano las iglesias menores dado que ape-
nas destacan del caserio que las envuelve.
De una manera analoga las grandes man-
siones de la aristocracia y los modestos
alojamientos que ocupa el estado llano
reciben un tratamiento grafico similar.



Casas del Dugue de Alcald.

Los Carios de Carmona.

Por el contrario, en el dibujo se resaltan
las construcciones publicas, destacando
con nitidez las puertas de la muralla, el
acueducto de la traida de aguas, los moli-
nos, el Matadero, etc. En relacién con el
conjunto de ausencias, cambios de escala
y distorsiones que brevemente acabamos
de exponer, no parece aventurado aceptar
que la sistematica hipertrofia que experi-
menta la arquitectura civil, junto con la
omisién o falta de relieve que producen
en el dibujo los edificios expresivos del
poder eclesidstico y sefiorial, mas alla de.
sugerir un reparto equilibrado de la ri-
queza y un policentrismo funcional, lle-
gan a constituir un verdadero proyecto de
secularizacion y desfeudalizacion de la
urbe, asumiendo el cometido de ‘“‘metéfo-
ra’” del nuevo orden social a instaurar. La
realidad, por supuesto, era muy otra.
Conviene insistir sobre los temas de
centralidad y policentrismo tratando de
extraer de ellos nuevas consecuencias.
Aunque Alberti dispone en cada sector
templos secundarios y todas aquellas
construcciones que son necesarias fun-
cional y simbdlicamente para organizar
la cohesién interna de las partes y propor-
cionar el desarrollo de su economia, es
indudable que en su pensamiento la or-
ganizacion del barrio debe realizarse ante
todo alrededor de una plaza debidamente
proporcionada y concebida como lugar
publico, esto es, no subordinada el poder
sefiorial o religioso. Asi mismo, las leyes
del orden y jerarquia exigen que la ciu-
dad quede centralizada por una plaza
principal y los sectores por plazas secun-
darias. Coherentemente con esta idea,
Hoefnagle dilata las calles y plazuelas
que por aquellas fechas rodeaban la Cate-
dral, situdndola en el centro de un amplio
espacio que, pese a su contorno irregular
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La Catedral.

y su desplazamiento hacia un borde, esta-
blece un foco especial y figurativo domi-
nante segin aconsejaban los tratados de
arquitectura del cuatrocientos. A conti-
nuacién encontramos numerosas plazas
menores, mas o menos rectangulares, que
rara vez estan regidas por una arquitectu-
ra eclesiastica. En dos de estos espacios

libres, San Francisco y la Alameda de -

Hércules, observamos como los elemen-
tos cualificantes son fuentes: dado el va-
lor simbdlico que posee el agua dentro
del cédigo del Humanismo, es evidente
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que el autor de la panoramica pretende
destacarlos entre los restantes y al tiempo
los sefiala como lugar de encuentro, pa-
seo y convivencia ciudadana. Una vez que
se ha superado la vieja especializacion de
las plazas basada en las cldsicas funciones
medievales, en las teorias del Renaci-
miento se apunta hacia nuevos significa-
dos y contenidos.

Acabamos de ver como determinados
espacios irregulares que existian en Sevi-
lla del XVI sirven de pretexto a Hoefna-
gle para representar una urbe sectoriali-
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zada en torno a plazas rectangulares. Otro
tanto sucede con la red viaria, donde al-
gunas calles, preferentemente las que
conducen hasta las puertas de la muralla,
se transforman idealmente en la panora-
mica en amplias avenidas rectilineas: son
las calles de restructuracién destinadas a
introducir una serie de contrastes funcio-
nales y figurativos con el tejido mudejari-
co que modifican.

Uno de los aspectos clave de la politica
urbana del Humanismo radica en el tema
de las rectificaciones viarias estando
aconsejados los rompimientos por un cii-
mulo de nuevas exigencias técnicas y so-
ciales derivados de un concepto de ciudad
que ha experimentado cambios muy pro-
fundos: las grandes arterias son necesa-
rias para facilitar la creciente circulacién
de vehiculos y permitir que los carruajes
puedan cruzarse. Estimulan el comercio,
facilitan los desplazamientos de la tropa
en el interior de los recintos fortificados,
etc. Ahora bien, por encima de las venta-
jas que ofrecen en el terreno de lo utilita-
rio, su presencia.revela el deseo de
alcanzar un orden formal mas nitido y

Calle de las Armas.

acorde con las leyes de la perspectiva: las
avenidas rectas, con sus palacios y casas
bien alineados, permiten una mejor com-
prension de las poblaciones. La exactitud .
geométrica de sus trazados proporciona a
la ciudad una “grandeza y majestad’’ que
antes no tenia.

La remodelacién viaria que bosqueja
Hoefnagle en su panoramica se detiene
en laapertura, rectificacién y ensanche de
las avenidas principales. Por el contrario,
las calles de rango secundario, las que
organizan el interior de los barrios, si-
guen siendo calles de aspecto medieval,

Vista de Ciudad po F. de Giorgio.
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de recorrido sinuoso y campos visuales
reducidos. Ahora bien, este aparente
compromiso con la realidad no supone
una merma del contenido clasicista del
grabado de Hoefnagle, sino una aproxi-
macién de su propuesta a aquel tipo de
red viaria que entiende Alberti como la
mas adecuada para las ciudades menores:
en estos nucleos urbanos, junto con las
arterias rectas y generosamente dimensio-
nadas, no considera erréneo emplear los
trazados tortuosos para las calles de infe-
rior categoria, llegando a defender tal cri-
terio con argumentos funcionales e
incluso de naturaleza figurativa. Es mas
esta teoria es la que parece haber adopta-
do Césare Casariano en su disefio de
“Ciudad Vitruviana’ de 1521; en esta be-
lla propuesta la urbe, casi circular, se en-
cuentra compartimentada por ocho
avenidas radiales que parten de una gran
plaza central de planta cuadrada y termi-
nan en las puertas de la muralla. Las vias
menores, las que subdividen los barrios
trapezoidales, presentan unos recorridos

Ciudad Vitrubiana.

cargados de quiebros e inflexiones que
remiten indudablemente al pensamiento
albertino. Al tiempo, las plazas sectoria-
les son simples dilataciones provocadas
por el retranqueo de la pared dela calley,
en algunos casos, sus centros estan ocu-
pados anacrénicamente por los templos
parroquiales. En relacion con este dibujo
G. Simoncini sefiala el contraste concep-
tual y formal entre la estructura basica
que se ha bosquejado, al orden y perfec-
ci6n geométrica de la ciudad ideal, y el
tratamiento que reciben las cufias resi-
denciales, donde “‘el tejido urbano secun-
dario tiende a reproducir una imagen del
pasado”. Pero tal dualidad, ademas de
conectar con las ideas de Alberti admite
una segunda interpretacién: entra dentro
de lo posible hipotetizar que el objetivo
Casariano al proyectar su ciudad radial
no fue tanto el de componer un modelo
de fundacién ex-novo como el de mostrar
un camino de posibles intervenciones
aplicables a los viejos niicleos de origen
medieval con animo de ponerlos al dia,
debiendo atribuir a esta naturaleza de tra-
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Plaza y Parroquia de Omnium Sanctorum.

bajo recualificador las multiples y sor-
prendentes analdgicas que se aprecian
entre la “Ciudad Vitruviana’ y la vistade
Sevilla que nos ha legado Hoefnagle.

Parece innecesario insistir sobre las es-
trechas concomitancias que existen entre
el grabado que nos ocupa y las teorias
urbanas que se desarrollan en Italia du-
rante el cuatrocientos. A lo largo de nues-
tra reflexién creemos haber probado
hasta que punto la vista de la capital
andaluza desde el Aljarafe, mas alla de la
realidad, constituye una versién actuali-
zada de la urbe dentro de los términos que
propugna la cultura humanista del XV.
Ahora bien, el dibujo de Hoefnagle pare-
ce recoger algo mds que una suma inver-
tebrada de actuaciones puntuales, pudien-
do considerarse en muchos aspectos un
verdadero proyecto de remodelacién: el
hecho de partir el tejido en sectores, las
nuevas calles entendidas como operacio-
nes de rectificacién, las plazas de regula-
rizacién que se intercalan, el policentris-
mo econémico y funcional, etc., definen
un conjunto de intervenciones complejo
y coordinado que desarrolla minuciosa-
mente un programa previamente estable-
cido y de profundas raices urbanisticas.
En efecto, si prescindimos del arreglo del
entorno de la Catedral, es evidente que las
restantes modificaciones no han sido in-
ducidas por unos edificios singulares ex-
presivos del poder que, por otra parte,
han sido cuidadosamente anulados en el
grabado: las calles principales no acaban
taponadas por un ‘‘monumento’” que
constituye el fin de la perspectiva y se
apodera del espacio. Sélo encontramos
un lugar donde el templo ocupa el centro
de la plaza y el centro de la plaza en este
caso la construccién no organiza el via-
rio, etc. En suma, a nuestro juicio la pro-
puesta de Hoefnagle constituye un
elaborado discurso sobre la estructura de
la ciudad muy distante de aquellos plan-
teamientos del quinientos en los que el
disefio urbano adoptara unos métodos de
proyecto propios de la arquitectura con
objeto de alcanzar una coherencia formal
entre las partes heterogéneas que excluye
la necesaria diversidad conceptual en los
tratamientos.



Los dos grabados de Sevilla que traza
Hoefnagle parecen describir dos ciudades
diferentes y en muchos aspectos antagé-
nicas. Al confrontar la panordmica toma-
da desde los altos de Aljarafe con esa
descripcion objetiva de la realidad que es
el plano de Olavide comprobamos como
la mayor parte de las reformas internas
que en ella se han dibujado jamas se pen-
saron o nunca se llevaron a cabo. Apo-
yandonos en esta constatacién cabe
argumentar que la primera vista es la
verdadera (aquella que nos proporciona
una imagen lejana de una poblacién que
todavia en el quinientos conserva un per-
fil y una estructura medieval), en tanto
que la segunda sélo es un proyecto utopi-
co o bien, incluso, no pasa de ser un modo
rutinario de representar ciudades que uti-
lizaron los artistas del XVI y XVII, que
sin mayores preocupaciones moderniza-
ban los tejidos medievales que debian
“retratar’’.

En nuestro caso vamos a prescindir de
estas dos ultimas alternativas para consi-
derar que ambas vistas, lejos de ser in-
compatibles, reflejan dos caras de la
Sevilla del monopolio que cohexistieron
simultaneamente. En funcién de esta hi-
potesis nos proponemos continuar con el
ensayo de interpretacion.

Recurrimos de nuevo a la panoramica
dibujada desde el Oeste fijando ahora la
atencién en el entorno de la ciudad y en
las murallas que la rodean. Mas alla de
Triana encontramos en primer lugar el
rio, luego una franja de terreno (el Are-
nal), a continuacién la ciudad (un suelo
saturado de construcciones), y en ultimo
lugar un paisaje ondulado que se prolon-
ga hasta el horizonte. Cada uno de estos
planos de apoyo, agua o tierra, soporta
unos objetos que lo cualifican y con los
que mantiene unas relaciones de partici-
pacién bien codificadas a nivel iconogra-
fico pues es bien sabido como en las
representaciones de esta indole las figuras
afiadidas sélo tienen un cometido pura-
mente enunciativo de ciertas funciones.

La ciudad ideal de Fray Giocondo.

En el lado de poniente una homologia
hace corresponder al rio los barcos, al
Arenal las figuras humanas, a la aparente
ausencia de murallas y las avenidas rectas
unas puertas que son arcos de triunfo. El
denso enjambre de navios anclados en la
ribera del Guadalquivir asigna al cauce
un cometido de camino, de una relacién
con el mundo vy el eje del comercio. La
franja del Arenal soporta seres humanos,
caballerias en movimiento, fardos des-
perdigados y un cobertizo: tal acumula-
cién de figuras subraya el intenso tréfico
mercantil que la Sevilla del XVI mantie-
ne con el imperio de ultramar y con todos
los grandes puertos europeos. En su tra-
zado de la ciudad ideal de Fray Giocondo
recurre al artificio de remarcar el rango
superior de una calle dibujando en ellas
seres humanos, en tanto que las restantes
permanecen vacias. La oposicion —
presencia (humana) vacio— es un recurso
que también utiliza Hoefnagle para sefia-
lar el predominio funcional que mantie-
ne el puerto sobre los restantes espacios
urbanos e indicar la naturaleza de las acti-
vidades que alli se desarrollan.

A continuacién encontramos lo que
debiera ser la muralla. Pero en el frag-
mento comprendido entre la Torre del
Oro y el puente de barcas el perfil de las
fortificaciones queda oculto por algunos
conventos y un caserio que desborda la
cerca paraaproximarse paulatinamente a
las orillas del rio. Desde los arrabales de la
Carreterfa y la Cesteria hasta el de los

El rio, el arsenal y los barrios de Carreteria y Cesteria.
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Puerta de Triana.

Humeros se ha desarrollado una hilera
casi continua de inmuebles que se adosan
a los pafios almenados por su cara exter-
na. La aparente ausencia de la cerca su-
giere una relacién de permeabilidad entre
la poblacién y el medio circundante.
Cuando Hoefnagle dibuja su panorami-
ca las puertas del Arenal y Coles ya son
arcos de triunfo cldsicos. Antes de que
acabe el siglo, en 1588, se construira la
bella Puerta de Triana cuyo trazado se
atribuye a Juan de Herrera.

La secuencia de figuras que el artista
flamenco utiliza para describirnos la
margen occidental de Sevilla representa
fielmente su realidad a mediados del qui-
nientos. En este fragmento el grabado es
veraz y no afiade nada que alli no existie-
se. Las distintas imagenes, articuladas y
coherentes, sirven para componer un dis-
curso que enuncia como en esta banda la
capital andaluza cumple ejemplarmente
con el ideal renacentista de una ciudad en
expansion, fuerte y segura, que mantiene
un intenso trafico mercantil.

En el borde oriental, entre la “Huerta
de Colon” y el Alcazar, la muralla almo-
ravid describe un gran arco exento dado
que Hoefnagle elimina el arrabal de San
Roque y las restantes construcciones que
se habian adosado a una y otra cara de la
cerca con objeto de introducir una am-
plia ronda de circunvalacién que aisla el
caserio del sistema defensivo. Pensamos
que tal distorsién no es arbitraria, estan-
do destinada a provocar un contraste cul-
tural y politico: el muy distinto tratamien-
to que reciben las margenes este y oeste en
la panoramica de Hoefnagle asume el va-
lor de un texto que enuncia las distintas
relaciones que mantiene la ciudad con el
campo y el rio. La oposicién entre la
aparente ausencia de muralla y un anillo
fortificado muy patente (que mantiene
una ruptura radical entre el dentro y el
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fuera a la usanza medieval), nos habla de
dos estamentos antagénicos que coexis-
ten en Sevilla durante los afios de orto: el
comercial, progresista, vinculado al Gua-
dalquivir, y el sefiorial de profundas rai-
ces feudales, vinculado a la tierra.

En Gltimo término, entre la muralla y
el horizonte, se esboza con el vocabulario
econémico propio de las representacio-
nes cartografico-paisajisticas del huma-
nismo un conato de urbanizacién de los
alrededores de la capital. Los monaste-
rios, el Matadero, el arrabal de la Macare-
na, el gran Hospital de las Cinco Llagas,
los molinos de la harina y aceite, los lava-

deros de lana, etc. han comenzado a ex-
tenderse por el alfoz, pero no debemos
dejarnos engafar por esta primera aper-
tura hacia el territorio. En el grabado, el
suelo que corresponde al hemisferioocci-
dental carece sorprendentemente de culti-
vos: el campo no esta roturado y tampoco
soporta aquellas figuras-simbolo que re-
presentan la agricultura intensiva (muy
presentes por el contrario en la vista de
Granada que dibuja Hoefnagle por las
mismas fechas). L.a sensacién de ausencia
de actividad se refuerza con el aire un
tanto agreiste que introducen los grupos
de arboles que pueblan las lomas y los
caminos serpenteantes que se pierden de
vista tras un recodo. Asi pues, nos encon-
tramos ante una situacién que tiende a
prolongar la etapa feudal, cuando las tie-
rras del entorno todavia no producen los
alimentos que demanda el consumo in-
terno de la poblacién al dedicar los gran-
des propietarios las zonas menos renta-
bles de sus haciendas a dehesas y pastiza-
les con objeto de economizar salarios.

En consecuencia, el relieve que adquie-
re la cerca medieval en la presentacion
grafica y la ausencia de agricultura son
hechos que apuntan en el mismo sentido,
constituyendo una metifora expresiva
del poder que detentan aquellos estamen-
tos (Nobleza y Clero), que preconizan el
inmovilismo o la reaccién frente a las
nuevas ideas que llegan por el rio.

Las puertas de la ciudad ideal del Hu-
manismo se conciben como arcos de
triunfo destinados a expresar el nuevo
concepto de ciudad abierta. Ahora bien,
este es un tema que dificilmente puede
aplicarse a los niicleos urbanos de Italia
durante el XV y XVI dado que en ellos la
muralla sigue teniendo plena vigenciaen
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términos militares; en un medio politico
muy inestable, donde las guerras son fre-
cuentes, los puntos de acceso a la pobla-
cién no puedén constituir lugares de
maxima debilidad dentro del sistema de
las fortificaciones. A esta situacién he-
mos de atribuir que en el amplio reperto-
rio de soluciones italianas exista una
gama de respuestas que conducen desde
unas piezas que se siguen disefiando
como recios bastiones de aspecto medie-
val, hasta aquellas otras que se aproxi-
man mas a los modelos enunciados por
los tedricos, aunque en estos casos el espe-
sor de la fabrica, las dimensiones mini-
mas que tienen los huecos, la presencia de
troneras, etc., también revelan hasta que
punto el esquema clasico tiene que defor-
marse sensiblemente para satisfacer las
exigencias defensivas.

En el caso de Sevilla la situacién es
muy distinta. El remoto peligro de asedio
permite que los arquitectos del quinien-
tos, cuando remuevan una serie de puer-
tas para adecuarlas a las condiciones que
reclama el intenso trafico mercantil, pue-
dan prescindir de las formas y atributos
propios de las construcciones militares,
planteando sus proyectos dentro de la ar-
quitectura civil. Al contemplar los dibu-
jos que corresponden a las tres puertas
que se rehacen en el borde oeste compro-
bamos como estas piezas ya nada tienen
que ver con las anteriores soluciones de la
etapa islamico-cristiana. Los puntos de
ingreso a la urbe dejan de ser una parte
connatural y coherente con el disefio de
los pafios almenados y torreones para
convertirse en elementos auténomos que

Puertas de Cordoba e ingreso al Alcdzar
desde la juderia.

Puerta de Triana.



rompen el continuum constructivo y lin-
giiistico de la cerca almoravid. En esta
linea, los trazados de las puertas de Goles
(1565), y del Arenal (1566), se insertan
plenamente en la cultura renacentista:
son arcos de triunfo destinados a proyec-
tar al exterior la “‘gloria ciudadana”.
Ahora bien, donde mejor se aprecia la
calidad de arquitectura civil es en la Puer-
ta de Triana (tan analoga en muchos as-
pectos a las que dibuja Gianbatista
Caporali en su “Ciudad Vitrubiana”),
dado que su estructura permite vincular-
la mas con la portada de un palacio que
con un arco de triunfo: la delgadez de los
muros, la delicadeza de las molduras, el
hecho de disponer un balcén corrido so-
bre la pequefia cornisa que remata el or-
den, aligeran notablemente el trazado
enviandolo al mundo de las fachadas
sefioriales.

El examen de los dibujos que nos ha
legado Tovar de las puertas que se recons-
truyen durante el XVIen el borde oriental
nos muestra como en ellas se mantiene un
criterio compositivo radicalmente distin-
to. En primera instancia constatamos
como su aspecto sigue siendo medieval.
Las puertas de Jerez y Osario estan flan-
queadas por sélidos torreones mientras
que en la Puerta del Sol se ha prescindido
de este acompafamiento. Ahora bien, un
andlisis mas detenido de las tres piezas
que acabamos de citar nos revela hasta
que punto, igual que sucedia en las que
corresponden al espacio puntuario, tam-
poco son baluartes defensivos, limitan-
dose a cumplir con el doble cometido de
punto de control aduanero durante el dia
y de clausura de la urbe durante la noche.
En efecto, los grandes arcos de ingreso
(destinados a facilitar la comoda circula-
cion de carruajes), y la reduccion del cie-
rre a simples hojas de madera sin ningu-
na clase de refuerzos, junto con la
ausencia de buhederas, saeteras y troneras
para la artilleria, las tornan sumamente
vulnerables ante un hipotético ataque
desde el exterior. Asi pues, hemos de
aceptar que también son obras insertas en
el capitulo de la arquitectura civil. Por
este motivo, no puede por menos de sor-
prender su aire arcaico y la persistencia
en el espartano mudejarismo que habia
dominado la arquitectura hispalense du-
rante la Baja Edad Media. Es mas, incluso
aceptando que no sean auténticas recons-
trucciones (tal y como sedice en los textos
de las lapidas que trascribe don Félix
Gonzilez), y sélo se trate de simples repa-
raciones o arreglos de puertas anteriores
para adecuarlas al trafico creciente, causa
extrafieza que en estos casos se decida no
actualizar su imagen con elementos ex-
traidos del 1éxico renacentista, maxime
cuando existia una rica tradicién de “ag-
giornamentos” entre los que cabe citar la
Puerta de Aragén en Ndpoles.

Si aceptamos que las puertas de ingreso
a la ciudad constituyen la parte mas viva
de la muralla, donde se pretende crear

Puerta de Jerez.

mediante la forma y el estilo una imagen
de la urbe capaz de expresar los nuevos
ideales y contenidos, es obvio que los dis-
cursos antagonicos que definen las piezas
que se renuevan en los bordes este y oeste
de la capital andaluza durante el quinien-
tos vienen a confirmar la acusada distin-
cién que establece Hoefnagle al represen-
tar en su grabado Arenal y el tramo
opuesto. Las distintas relaciones que
mantienen los suelos de ambas margenes
con los objetos que soportan, las oposi-
ciones entre actividad y calma, entre la
cultura y una naturaleza escasamente an-
tropizada, presentan la apariencia de un
verdadero postulado que define dos polos
entre los que se desarrolla la compleja
organizacién y las innumerables contra-
dicciones sobre las que se funda el esplen-
dor de Sevilla durante sus afios de
apogeo: el mundo medieval, encarnado
por la cerca almoravid, la Catedral géti-
ca, las falsas puertas bastion, etc., corres-
ponde a la perviviencia de las dos grandes
fuerzas feudales. Nobleza y Clero, solida-
mente afianzadas en las “estructuras pro-
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fundas’’ de la urbe, cuyas inmensas
fortunas, basadas en la propiedad de la
tierra e inmuebles, se mantendra con esta-
bilidad envidiable hasta el primer tercio
del XIX. El reverso de constante dominio
que ejercen sobre la ciudad los Linajes, la
Nobleza menor y la Iglesia lo constituye
la inestabilidad que afecta tanto a la gran
empresa comercial con América como a
los proyectos industriales que, paradogi-
camente, al estar basados en las primeras
formas del capital libre, eran las Ginicas
actividades que podian experimentar
una verdadera expansién y progreso. Es
indudable que durante los afios de orto, el
comercio y la industria textil sevillanos
fueron empresas florecientes y, en tanto
que existieron, la vida cotidiana de la
ciudad alcanzé una proyeccién universal.
Pero nunca lograron los “‘empresarios”
hispalenses una participacion directa o
indirecta en el poder que hubiera permi-
tido su pervivencia: muy al contrario,
agobiados por los abrumadores impues-
tos que hace recaer sobre ellos la Corona
para financiar su politica imperial, y so-
metidos al constante peligro que para su
negocio suponia el contrabando y la pira-
teria, mantendran una actividad, siempre
amenazada por la incertidumbre y la
quiebra. En muchos aspectos, la margi-
nacion que sufre el grupo de comercian-
tes e industriales en relacién con la
estructura socio-politica de la ciudad se
concreta a nivel formal en la real reduc-
cion de una imagen actualizada de Sevilla
al fragmento del espacio portuario: el
Arenal, con sus tres bellas puertas renan-
centistas adquiere “‘una gigantesca apa-
riencia, mientras la Sevilla sélitay eterna,
escamotea su verdadera faz al conoci-
miento. Lo aparente, lo que brillaba
como refulgente sefiuelo, era todo aquel
escenario urbano delimitado por el rio y
el puerto: el Arenal y el Guadalquivir.
Las formas urbanas del comercio eralo
que desde el exterior s6lo podia verse.
Fueron éstas las que vieron los margina-
dos, los viajeros, toda la fauna extrava-
gante y deseosa de actualizar esperanzas o
de hacer oro los suefios. Y por esto tam-
bién los escultores y tallistas, los grabado-
res y pintores, los poetas y dramaturgos
—testigos del espiritu libre— dejaron tes-
timonio desengafiado del Unico suefio
que veian: la ciudad por mediacién del
rio, la urbe desde fuera... En primer pla-
no, Rio y Murallas —camino y barrera—
detras; la ciudad cerrada y escondida’ (1).
Entre los bordes antagénicos, en el in-
terior de la cerca, el grabado de Hoefnagle
introduce el orden de la perspectiva y
plantea una sistematizacién imaginaria
del tejido medieval. Nuestra siguiente ta-
rea consistira en exponer lo que sucede
realmente dentro de las murallas a lo lar-
go del quinientos.
Luis Marin de Terdn

(1) Pedro Romero de Solis. “El urbanis-
mo de la ciudad velada”. Sin publicar.
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