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a publicacién simultinea de el
libro de Giorgio Grassi “La
arquitectura como oficio’ en

Espafia y en Italia invita a realizar algu-
nos comentarios sobre el significado de
esta obra.

Resultado de un trabajo paciente y
aparentemente colocado un tanto al mar-
gen de la discusién actual, el pensamien-
to de Giorgio Grassi se revela en éste su
segundo libro con una madurez y clari-
dad destacables (1). Atn cuando el texto
sea en realidad una coleccién de diferen-
tes trabajos, unos publicados en revistas o
ediciones universitarias y otros inéditos,
la unidad de pensamiento alcanzada va
mas alld del puro comentario de actuali-
dad para presentarse con unas cuantas
ideas claves en la concepcién de cuales
deban ser los caminos para la arquitectu-
ra actual; como deben ser afrontados los
problemas y cual es la teoria de una ar-
quitectura no sélo cierta sino progresiva
en el sentido de su condicién de obra
social.

En las condiciones actuales del debate
arquitecténico, con una crisis generaliza-
da en los valores establecidos por la orto-
doxia del movimiento moderno llama la
atencién la posicién desde la cual Gior-
gio Grassi nos habla. Frente a la idea hoy
corriente de que a la modernidad ha se-
guido una nueva situacion denominada
post-moderna o la idea contraria de que
nada es viable sin asumir las condiciones
y planteamientos de los que la moderni-
dad arrancaba, el autor de este libro se
coloca en una casi olimpica distancia a
ésta polémica, negandola, y mantenien-
do una actitud que est4 al mismo tiempo
al margen de todo vanguardismo y de
toda nostalgia post-moderna.

El tono de sus escritos es el de un cal-
mado repetir verdades obvias mas que de
anunciar nuevos descubrimientos. Con
una gran voluntad pedagdjica y con un
sentido a veces reiterativo, el discurso de
Grassi remite, en primer lugar, a una éti-
ca de la verdad frente al caos de las opi-
niones y una recherche patiente de la
misma como un trabajo personal en el
que el hallazgo de las verdades elementa-
les aparece como el resultado de un es-

fuerzo por desvelar lo esencial y véalido
que la razé6n humana puede l6gicamente
alcanzar.

Diriase que para contrastar con tantas
nuevas profecias como se suceden cada
dia en el mundo del arte y de la cultura su
actitud se presenta como contrastada-
mente tradicional, apelando a conceptos
esenciales y a mas condiciones perma-
nentes e inmutables de la arquitectura en
cualquier tiempo y lugar.

Frente a la obsesién romintica, que
impregna el pensamiento artistico con-
temporaneo, por conciliar la creacién ar-
tistica personal con el espiritu del
tiempo, la actitud de Grassi es relajada-
mente modesta, asumiendo que las verda-
des elementales son duraderas y que la
tradicién no es un lastre sino la maestra
de la vida. Este tradicionalismo, con
todo, no es simplemente la reaccién ante
la “tradicién de lo nuevo” como la llama-
ra Rosenberg, (2) ni la pervivencia deuna
docencia académica que resucita como
un nuevo repertorio para el consumo cul-
tural. Por el contrario, la cuestién funda-
mental en este pensamiento es la nueva
actitud para desvelar cuales son los obje-
tos del trabajo arquitecténico; cuales son
sus instrumentos; cual ha de ser la rela-
cién entre la arquitectura que hoy se pue-
de hacer honéstamente y la arquitectura
del pasado y finalmente qué puede ser el
objeto de la ensefianza en las Escuelas de
Arquitectura para producir una arquitec-
tura que sea culturalmente valida y que
esté al servicio de la sociedad en la que se
produce. :

Para formular éstos propdsitos los es-
critos de Giorgio Grassi que se resumen
en este libro se presentan todos ellos con
una referencia insistente en lo permanen-
te, en lo esencial de la arquitectura. El
tono de un guia espiritual domina a lo
largo de sus piginas, abundando siempre
en ladistincién clasica entre la verdad y la
opinién, entre lo permanente y lo muta-
ble. En algtin sentido su tradicionalismo
quiere ser clasicista a la manera de los
maestros del estilo de lavida, reflejandose
ello en el caracter universal concreto que
sus afirmaciones pretenden mantener.
Efectivamente ninguna sombra de uto-
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pismo, de anuncio de un nuevo lugar en
el que las contradicciones sean supera-
das, encontramos en esta obra. Al contra-
rio, lo que caracteriza el tono con el que
Grassi formula sus propuestas es su vo-
luntad de ser asequibles, alcanzables por
el ejercicio de la razén y del saber del
oficio, del aprendizaje practico de una
disciplina cuyo estatuto epistemoldégico
no pertenece al campo de la ciencia pura
sino al conocimiento generado por la
confrontacién entre la razén y la realidad
del mundo material.

Para explicar las posiciones de Giorgio
Grassi es necesario referirse al clima desu
formacién y a los puntos de partida desde
los cuales define sus posiciones frente a -
las cuestiones globales de la arquitectura
actual. Por ello, en primer lugar, debe-
mos recordar sus afios de formacion desde
finales de las afios cincuenta y a comien-
zos de los afios sesenta en el Centro di
Studi creado por Ernesto N. Rogers como
un anexo a la redaccién de la revista
Casebella-Continuita dirigida entonces
por ¢é] mismo. La-orientacion intelectual
de la arquitectura italiana en los afios
sesenta y setenta en sus vertientes mas
renovadoras no puede ser entendida sin
recordar el clima de revisiéon que Rogeérs
desencadend en aquellos afios a través de
su accién profesional, docente y como
editor de una de las revistas mas influyen-
tes de la época (3).

Era, en realidad, el origen de la con-
ciencia critica del movimiento moderno
aparecida ya en el CIAM de Oterloo, jun-
to a Louis Kahn y los Smithson.

El trabajo que Rogers iniciaba relajaba
por completo las fronteras entre lo acep-
tado y lo rechazado por la vanguardia,
disolviendo el riguroso maniqueismo so-
bre el que la difusién del movimiento
moderno se habia producido. Se trataba
de revisar la tradiciéon moderna, descu-
briendo su complejidad, la ausencia de

- un anico hilo argumental y tematico y la

complejidad de sus objetivos, propésitos
y protagonistas.

Aceptar la ensefianza de la historia de
la arquitectura como magisterio bésico
no solo en el conocimiento de los proble-
mas sino incluso en la resolucién de los
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problemas de proyectar. Todas estas no-
vedades estaban en la revisién que Rogers
abria en aquellos afios animado y estimu-
lado por unos jévenes a quienes su fasci-
nacién personal atraia no sélo hacia la
consecucién de un verdadero trabajo de
reflexién colectiva sino hacia unos rigu-
rosos y exigentes objetivos. Aldo Rossi,
Carlo Aymonino, Manfredo Tafuri, Gui-
do Canella, Giorgio Grassi eran algunos
de los nombres jévenes incorporados a
esta tarea.

Pero esta revision no se produciria en
unas circunstancias histéricas irrelevan-
tes. Por el contrario el boom de la edifica-
cién y del desarrollo ‘econémico italiano
y europeo de la postguerra colocaba a
muchos profesionales de la arquitectura
ante un-numero de cargos y de una tal
magnitud como probablemente jamads se
dieran en la historia de la produccién
arquitecténica.

En este marco de la demanda profesio-
nal es donde se produce una primera dis-
tincién entre la indiscriminada acepta-
cion del profesionalismo y la actitud
critica que toma cuerpo en buena parte de
los jévenes mienbros de Casabella.

Una actitud critica frente al proyecto
de sociedad que la Democracia Cristiana
en el poder gestiona y que lleva al consu-
mismo mas desaforado caracteriza a todo
este grupo cuya adhesion politica e ideo-
légica al partido comunista italiano, Gni-
ca fuerza mayoritaria de izquierda, es
practicamente una nota comun.

Rechazo del profesionalismo, en lo que
tiene de colaboracién con el sistema y en
lo que supone de uso puramente mecani-
co de los repertorios del movimiento mo-
derno y planteamiento de una revisién
mucho mas rigurosa que la que tal vez
desvelara Rogers, en busca de una refun-
damentacién de una teoria para la arqui-
tectura presente que respondiese alaveza
las exigencias internas de esta disciplina
y que se incorporase a los objetivos socia-
les, culturales y politicos que la oposi-
cién de izquierda se proponia frente al
desarrollo salvaje del capitalismo de
postguerra. El esfuerzo desde el marxis-
mo italiano en estos afios por definir un
sistema cultural critico hallaria en la pro-

duccién de muchos de los “jévenes” de -

Casabella ya mencionados a los exponen-
tes mas caracteristicos en el campo del
pensamiento arquitecténico.

Aun cuando, con el tiempo, las posi-
ciones tenderian a diferenciarse es impor-
tante destacar el origen y la problematica
comunes en los que esta serie de pensado-
res criticos de la arquitectura italiana se
encontraron. También, junto a otros,
Giorgio Grassi buscar4 la fundamenta-
cién cultural desde posiciones de izquier-
da arrancando de una serie de pensadores
cuya influencia teérica merece ser desta-
cada. Desde esta perpectiva tres obras nos
parece que han de ser intelectualmente
decisivas en la formulacién de su pensa-
miento.
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En primer lugar la “Dialéctica del Ilu-
minismo”’ de Horkheimer y Adorno (4).
Escrito durante los afios de la segunda
guerra mundial este libro deberia conver-
tirse en uno de los mas difundidos textos
de la escuela de Frankfurt cuya influencia

en la reflexién cultural desde el marxis-

mo en los afios posteriores seria decisiva.
El rechazo de la sociedad alineada y con-
sumista del capitalismo avanzado con sus
secuelas de la banalidad de la cultura ma-
siva y la produccién de objetos sin cali-
dad y la llamada por un retorno a la
conciencia racional de la ilustracién se-
ran las notas esenciales del texto de Hork-
heimer y Adorno. Reivindicar para una
cultura alternativa de izquierda el prima-
do de la razén prictica de la ilustracion
constituiria asi una forma de reconsidera-
cion de la cultura europea en sus propias
raices, apostando por el valor critico que
la destruccién del mito y el saber ordena-
do y eficaz sobre la realidad tenian de
revolucionario.

No podemos aqui entrar en otras consi-
deraciones especialmente en la dimen-
sién dialéctico critica que la estética de
Adorno-Horkeimer comparta y de la cual
pocas trazas se encuentran en el pensa-
miento de Grassi, apegado como estara,
por otra parte, y como explicaremos ense-
guida, a la estética aristotélica-clasicista
formuladas por Lukacs y cuya influencia
es bien clara y explicita en sus escritos. Lo
unico que nos interesa destacar es que la
influencia Frankfurtiana se reflejaria en
la reconsideracién casi paradigmatica de
la cultura de la ilustracién como cultura
critica y por ello, de inmediato, provoca-
ria el interés por la arquitectura y la teo-
ria de este movimiento precisamente a
través de su mas destacado historiador, el
vienés Emil Kaufmann (5). Efectivamen-
te la obra de Kaufmann se habia de con-
vertir, desde aquel momento, en libro de
cabecera para muchos de aquellos jéve-
nes arquitectos criticos. Y ello por dos
razones: en primer lugar porque descu-
bria las relacciones no siempre lineales,
pero evidentes, entre el origen de la con-
ciencia y de la sociedad moderna y el pro-
yecto ilustrado revolucionario de los
pensadores racionalistas.

En segundo lugar porque esta relac-
cién entre la situacién actual y el momen-
to ilustrado era analizada formalmente,
con instrumentos del lenguaje arquitec-
ténico desde su propia légica formal, pe-
netrando asi en la historia interna
—‘“‘auténoma’’ como el mismo Kauf-
mann adjetiva (6)— del proceso arquitec-
ténico. Citemos aqui, aunque de paso, la
influencia indirecta de otro pensador vie-
nés, H. Sedlmayr, cuyo reaccionarismo
ante la sociedad moderna industrial pudo
también ser leido en términos de una his-
toria critica del arte de la sociedad bur-
guesa ofreciéndose asi una interpretacién
histérica nueva de la modernidad tanto
en términos ideolégicos como formales

(7).

Finalmente un tercer maitre d penser
en la formacién de pensamiento de Gras-
si serd el hangaro G. Lukacs no tanto en
su teoria social sino sobre todo desde sus
obras de teoria estética.

Muchos son los elementos de la estética
clasicista de Lukacs que veremos apare-
cer en el discurso de Grassi empezando
por aquella concepcién de la mimesis, es
decir de la autoconciencia del propio ob-
jeto como referencia fundamental. Para
Lukacs lo estético esta en la tipificacion,
que universaliza con cardcter permanente
la experiencia particular confiriéndole
un valor humano trascendente. No la in-
vencién, ni la creacién, valores romanti-
cos espiritualistas, sino el aristotélico e
iluminista concepto del realismo como
sintesis de lo universal y lo particular son
las claves de esta estética.

De la misma manera que la novela bal-
zaquiana en su capacidad de mimar la
realidad de la sociedad anterior al segun-
do imperio es la muestra mas acabada del
realismo tipificar de los protagonistas so-
ciales asi también la arquitectura a través
de un proceso mimético —es decir de
autoconciencia de su propia historia—
debera alcanzar mediante un discurso ba-
sado en la tipificacién la ldgica de su
produccién mas auténtica, es decir mas
realista (8).

La importancia de esta teoria Lukac-
siana es a todas luces evidente pues a ella
la que permite saldar con mayor facilidad
la conexién entre analisis formal tipol4-
gico de una parte y clasicismo histéricista
de otra, sin mayores dificultades y la que
permite por otra parte, precisamente a
partir de esta concepcién del realismo
como particularidad concreta de lo tipi-
co, la posibilidad de una elaboracién
morfolégica del anilisis y del discurso
arquitecténico.

Por altimo si a la reivindicacién de la
razén ilustrada como conciencia critica
de sociedad industrial y a la teoria del
realismo clasicista de Lukacs afiadimos el
impacto del pensamiento estructuralista
de los afios sesenta en la formacién del
pensamiento de Grassi tendremos, en sus
lineas principales, los componentes des-
de los que se construye su teoria arquitec-
ténica.

En el campo teérico de la arquitectura
la influencia del estructuralismo ha sido
sin duda profundo y de indole diversa
seguin los casos. Probablemente las in-
fluencias mas inmediatas parecen, sin
embargo, estar en otras corrientes. Diria-
se, a primera vista, que la semiologia ar-
quitecténica fue, en realidad, el fenémeno
mids literalmente estructuralista que se
dié en la teoria arquitecténica de los afios
sesenta. Y sin embargo ésto es solo una
apariencia puesto que de un modo menos
literal pero mas profundo la influencia
del pensamiento estructuralista en el ana-
lisis arquitecténico se produciria en rea-



lidad por otros caminos. En primer lugar
como privilegio de la critica formal frente
a la critica ideolégica con el consiguiente
aumento de interés por toda la tradicién
formalista en el analisis y la critica de arte

y de arquitectura. (En este sentido la
oporlumdad de Kaufmann fue doble
pues reunia al mismo tiempo el interés
tematico por la ilustracién y el interés
metodolégico por el andlisis formal).

Pero seria sobretodo la metodologia
analitica de la arquitectura y de la ciudad
a través de los conceptos de tipologia y
morfologia los que desencadenarian toda
una nueva aproximacion a la considera-
cion de los aspectos esenciales de la defi-
nicién arquitecténica y de los instrumen-
tos mediante los cuales afrontar su
comprension.

Tanto Aldo Rossi en su “Arquitectura
de la ciudad” (9) en la que los anilisis
geomorfolégicos soportan la descripcion
de la ciudad, como la elaboracién del mo-
derno concepto de tipologia como instru-
mento de relectura de la tradicién moder-
na elaborado por Aymonino (10), como
los trabajos de andlisis y clasificacién
morfolégica-tipo-légica de Grassi, son
siempre aportaciones mds directamente
deudoras de los métodos de Levy Straus o
de De Saussure que muchas de las pro-
puestas de semiologia arquitecténica so-
portadas por una paralinguistica de los
significados que poco era capaz de expli-
car las estructuras formales profundas de
la produccién arquitecténica.

Por ello no es de extrafiar que gracias a
su elaboracién y a los ejemplos practicos
desarrollados, el estructuralismo tipolé-
gico-morfoldgico pasase de ser un instru-
mento de andalisis al constituir una
verdadera doctrina con la que caracterizar
el cuerpo de conocimientos auténomos
de la disciplina arquitecténica que ya en
este momento formulaba como primera
premisa teérica la necesidad de autorre-
crearse sobre su propia identidad.

Asi, en Giorgio Grassi, el analisis es-
tructural se hace busqueda del discurso
auténomo, justificindose paraddjica-
mente esta reflexién disciplinar precisa-
mente como la consecuencia de la voca-
cién cientifico-ilustrada y por tanto
colectiva-social de la que partia. Desarro-
llar la légica interna y esclarecer las es-
tructuras esenciales del discurso arquitec-
ténico es ahora el objetivo progresista
por antonomasia y producir una arqui-
tectura sencilla y llanamente surgida de
estos propositos habra de ser, por consi-
guiente, la mejor de las respuestas al pro-
fesionalismo vacio de la arquitectura del
capitalismo alineador.

¢Coémo se articula esta teoria? ¢Cémo se
pasa de la teoria al proyecto? Estos son
légicamente los objetivos a esclarecer y
cuya formulacién por parte de G. Grassi
deberemos analizar brevemente a conti-
nuacién.

Desde un punto de vista interno al co-
nocimiento que la disciplina arquitecté-
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nica desarrolla sobre si misma los aspectos
que a Grassi le interesan como funda-
mento de un saber arquitecténico verda-
dero son aquellos que estdn garantizados
por su racionalidad y por su caracter
transmisible. La idea ilustrada del ma-
nual es recurrente en el pensamiento de
Giorgio Grassi como ejemplo del saber
claro que resume un cuerpo de experien-
cias en un sistema univoco y econémico
de exposicién. El manual arquitecténico
sintetiza los problemas de arquitectura en
los niveles constructivos y tipolégicos de
modo que la l6gica de la construccién y la
légica de las formas espaciales se resumen
en férmulas y repertorios sencillos que
ejemplifican las posibilidades que la ex-
periencia de la arquitectura ha decantado
como las més obvias y eficaces.

Frente a la invencién como procedi-
miento, su método se basa en la clasifica-
cién y en laordenacion l6gica. No se trata
de inventar la arquitectura sino de enten-
der la racionalidad de su practica. Diriase
que a lo largo de la historia se han decan-
tado con suficiente claridad unas cuantas
soluciones - tipicas como para que con
ellas se puedan resumir los repertorios
fundamentales mediante los cuales cual-
quier individuo que se ejercite en su co-
nocimiento y uso pueda llegar a producir
nuevas arquitecturas de la misma calidad
y coherencia.

Esta concepcién cerrada y acabada del
saber de la arquitectura supone, por tan-
to, no soélo el caracter transmisible y ra-
cional de los resultados de arquitectura
—primera premisa del saber practico
ilustrado— sino también una idea a-
histérica de la produccién de la arquitec-
tura. :

Efectivamente, para Grassi, los reper-
torios de soluciones claras y elementales
son permanentes. Reforzando el carécter
sincrénico de su enfoque estructuralista
en el andlisis formal tipolégico, la no-
cién de cambio histérico tiende a desapa-
recer privilegiando en cambio la perma-
nencia e inmutabilidad de los tipos. Una
cierta concepciéon metafisica de las for-
mas bdsicas parece recorrer su pensa-
miento, polémicamente esquematico en
este aspecto, frente al experimentalismo
de la arquitectura moderna. La experien-
cia de la arquitectura histérica es revisada
simultdneamente y conjuntamente como
en un gran museo en el que los objetos
hubiesen perdido su condicién viva de
objetos de uso y sdélo se clasificaran por
un neutro criterio taxonémico de ordena-
cién, estrictamente basado en la légica de
sus tipos formales.

En cuanto a la coherencia entre cons-
truccién y forma debemos notar, sin
duda, la preocupacién por mostrar en
todo momento que los repertorios forma-
les que en ésta deseada y anhelada ma-
nualistica deberian estar garantizados
por un correcto soporte en la légica de la
buena construccién como un saber tam-
bién experimentado. También aqui el

02 Rigorismo Crilico

‘hecho tecnolégico de la construccién es

considerado esencialisticamente, no
como un fenémeno cambiante y sujeto a
la innovacién y a las leyes de la divisién
social del trabajo en la industria de la
construccién sino como un hipotético
arte de construir que con caracter intem-
poral recorreria la historia de la humani-
dad presentando los elementos esenciales
de la construccién de la casa como
permanentes.

De la construccién a los elementos; de
los elementos a la tipologia; de la tipolo-
gia a las partes de la ciudad: tales serian
los sucesivos niveles a través de los cuales
la légica del proceso de proyectar se mos-
traria coherente y linealmente racional.

Sin duda la gradacién légica de la ma-
nualistica sigue estando presente como
inspiradora de éste desarrollo pedagdgi-
co. Es la practica del construir en su pro-
ceso 16gico la que se pretende mostrar del
construir en su proceso aparezcan solu-
ciones de continuidad ni fracturas que
impidan contemplar la totalidad del pro-
ceso de proyectar como un sencillo ejerci-
cio de un saber practico.

Arquitectura como oficio, por tanto, es
decir aplicacién préctica de un saber esta-
bilizado en sus reglas de comprensién de
la realidad y de articulacién de los distin-
tos niveles de intervencién. Ninguna no-
cién de problematicidad, de innovacién,
de invencién “ex novo’ circula por el
pensamiento de Grassi, interesado como
estd en mostrarnos el caracter permanen-
te, evidente y ya dado del saber hacer la’
arquitectura. Sin duda, en su inspiracién
ilustrada esta actitud se coloca en la con-
cepcién enciclopedista diderotiana por la
cual el saber es saber prictico, acumulati-
vo y simplemente racional mediante su
ordenacién légica. De la misma manera
que la Enciclopedie se basaba en la con-
fianza de que los distintos saberes practi-
cos eran susceptibles de descripcién
ordenada y légica también la arquitectu-
ra ha de serlo, por los mismos motivos.

Siendo asi la concepcién del saber ar-
quitecténico para Grassi, scudles son, en-
tonces, los criterios que permiten la
proyectacion concreta? ¢A partir de qué
consideraciones el proyectar tiene Ambito
de libertad de decisién, de eleccién de
unas u otras soluciones y de estableci-
miento de criterios de adecuacién en el
uso de los repertorios que la clasificacién
manualistica ofrece?

El criterio tltimo de validacién de la
arquitectura es la ciudad, el hecho social
por autonomasia. La arquitectura, mas
alla de su légica interna que el anélisis
nos muestra, tiene una vocacién civil,
Esta nocién es fundamental en el sistema
intelectual grassiano y es el resultado de
aquella alternativa cultural para la ar-
quitectura que el pensamiento italiano
de izquierda traté de formular en los afios
sesenta frente a la banalidad y el consu-
mismo gle la arquitectura del desarrollo
econémico.

Esta raiz ético-politica es la clave de
todo el discurso. Por ella se introduce un
marco de referencia que permite la valo-
racién en términos culturales y sociales
de las propuestas arquitecténicas. La ciu-
dad burguesa del capitalismo avanzado es
la ciudad de la privacidad y del indivi-
dualismo. Recuperar las dimensiones
publicas y sociales de la obra arquitecté-
nica significa encontrar para ella su justi-
ficacion, su sentido como contribucién a
una concepcién socialista de la vida
humana.

Desde varios puntos de vista el anélisis
de Grassi se esforzard por entender dénde
y céomo la arquitectura realiza estos valo-
res sociales y donde, por el contrario, son
negados. Por ejemplo al analizar los dife-
rentes tipos de ordenacién de la residen-
cia el tema de los espacios centrales,
urbanos o semi privados, aparecerd unay
otra vez como emblema del sentido colec-
tivo que la residencia puede y debe tener.
La casa entorno a espacios comunes el
sentido publico de estos espacios comu-
nes quedara claro cuando del analisis ti-
poldgico se pase a una valoracion cultural

y politica de las distintas soluciones, de
modo que los repertorios tipolégicos que
el anélisis nos puede ofrecer serdn suscep-
tibles de una valoracion finalmente ético-
politica que decidird légicamente su
adopcién en el proyecto como una parte
de la ciudad.

Andlogamente en el andlisis y la pre-
ocupacion por la arquitectura rural, ade-
mas de encontrar una relaccion casi
incontaminada entre construccion, tipo-
logia y morfologia, Grassi encontrara
también un sentido de arquitectura civil,
es decir una forma de organizacién y de
disefio en la cual lo individual privado
queda englobado y sintetizado en lo co-
lectivo social de la unidad residencial o
econdémica de explotacién.

Incluso para el problema de la vivienda
en la ciudad es importante advertir aque-
llas lecciones de comprensién desde lo
colectivo civil del problema de la privaci-
dad. No cémo algo que deba resolver por
mera yuxtaposicién de unidades aisladas
probadas sino mediante una idea de or-
den mas general, urbano o cuanto menos
residencial-colectivo capaz de englobar la
particulariedad de una operacién urbana
concreta en la tipicidad de su significado
social.

La ciudad se convierte asi en la iltima
referencia, marco mas general del que
todo el saber y toda la practica de la arqui-
tectura depende.

¢De qué idea de ciudad se trata? Este es
realmente el punto en el cual la explora-
cién intelectual de Grassi es mdas proble-
matica. Por una parte Grassi afirma que
la ciudad burguesa del siglo XIX tal
como se¢ ha dado en Europa no- puede
negarse como la referencia mas clara de
ciertos valores de civilizacién y colecti-

vidad.



En Lukacs las novelas de Balzac ad-
quieren un valor de paradigma como sin-
tesis de la razén ilustrada que tipifica los
personajes y su condicién social concreta
en la sociedad burguesa de Louis Philip-
pe, mientras que en Adorno-Horkheimer,
por el contrario, la critica a la mixtifica-
cion y falsedad del mundo burgués lle-
van, en cambio, a una teoria critica de la
sociedad y a una apertura a las nuevas
posibilidades de organizacién social. El
conservadurismo clasicista lukacsiano y
el criticismo adorniano muestran bien el
tipo de tensién en la que se encuentra el
pensamiento de Grassi. De un modo la
tipificacién y la correspondencia entre
publico y privado que practica y eficaz-
mente nos muestra la ciudad burguesa
Europea ‘‘de la cual no podemos prescin-
dir” (Grassi). De otro lado las propuestas
de cierta arquitectura del movimiento
moderno Hilberseimer, Oud por ejemplo
intentando ir seria y cautelosamente,
pero radicalmente, mas alla de la ciudad
burguesa Europea.

¢Como resolver esta contradicciéon?
Este es el punto en el cual el pensamiento
de Giorgio Grassi no se define e intenta,
apelando a lo esencial, hacer compatible
una y otra posibilidad. Es muy importan-
te destacar aqui hasta que punto el pensa-
miento de Grassi se diferencia por lo sutil
y por lo esforzado en comprender los ex-
tremos opuestos de esta tension. Mientras
que en los Giltimos afios se ha visto proli-
ferar una reaccién puramente nostalgica
en favor de la ciudad Europea, entendien-
do por ello la ciudad mercantil proto-
industrial con su orden y sus arquitecturas
publicas y privadas (11), nunca en Grassi
se produce un abandono tan peligrosa-
mente reaccionario.

Por el contrario su esfuerzo, el trabajo de
comprensiéon que muestra el libro que
comentamos esta precisamente encontrar
modos de razonar que comprendiendo el
caracter colectivo de ciertos aspectos de la
ciudad Europea tradicional no se queden
anclados en ellos, nostalgicamente, sino
que se cortejen con los aspectos del mis-
mo signo que la llamada arqgitectura mo-
derna también ha pensado y ensayado.

Lo que el rigorismo y la sobriedad de
Grassi exigen es, con todo, la voluntad de
sistema. Es decir la volumtad de mante-
ner por una tarde en formas arquitectoni-
cas que sean tipificables y racionalmente
codificables en un sistema general de so-
luciones concretas. Pero ello sin abando-
narse a la figuracién y a la nostalgia del
pasado.

De la misma manera que en sus proyec-
tos el dibujo se aleja en todo momento de
cualquier tentacién narrativa o literaria
sin caer en aquella clase de representacio-
nes perspectivas llenas de anécdotas para
centrarse en cambio en la descripcion
légico-geométrica de sus edificios, asi
también sus criterios de valoracién de la
arquitectura de la ciudad del pasado no
son nunca ni ambientalistas ni siquiera

figurativos. Es la estructura morfolégico-
tipoldgica la que le interesa subrayar y la
que, en sus proyectos, a través de la sole-
dad de sus edificaciones representados
mediante un lavado de tintas planas, do-
mina el problema de la representacién y
la idea del proyecto.

A diferencia del tono cada vez mas per-
sonal y autobiogrifico de la arquitectura
de Aldo Rossi, embarcada en las peripe-
cias del suefio y de las nostalgicas recrea-
ciones en trompe l'oeil de la ciudad
burguesa en los proyectos de Leo Krier, el
trabajo de Giorgio Grassi mantiene la
desnudez y la sequedad que también en-
contramos en estos mismos afos en las
mejores obras del arte minimalista.

También éste, como Giorgio Grassi, es
hijo de la autorreflexion sobre los recur-
sos esenciales de la propia disciplina y
hace del esfuerzo por concentrarse en es-
tos medios especificos no sélo el soporte
de las opciones estéticas sino también el
contenido ético de su aportacién cultural
(12). Por éste camino, por el de la volun-
tad ético-politica el interés por la ilustra-
cion que al principio sefialabamos, se
enriquece en sus tonos mas criticos. No es
s6lo el primado de la razon lo que se
reivindica y la funcién central que en el
andlisis de la forma ella debe tener, sino
la funcién critica, en el sentido mas fuer-
te, kantiano, que este término tiene en el
pensamiento ilustrado, como juicio de
valor que la actividad arquitecténica
comporta en una sociedad en la que la
racionalidad y los valores colectivos son
sistematicamente burlados y atropellados.

De este modo, ni lo que pueda haber en
su iconografia del racionalismo ilustra-
do, ni lo que hay de conceptual reduccio-
nismo de los problemas de disefio a los
problemas bdsicos de la practica arqui-
tectonica tiene otro valor que el de una
ejemplificacién imposible.

La obra de Giorgio Grassi no es un
libro de buenos consejos para poder hacer
a partir de ahora una arquitectura valida,
politica y culturalmente. Por el contra-
rio, es solo la reflexidon desde el interior de
la disciplina que como esto es una tarea
ardua, un deseo en contradiccién cons-
tante con las condiciones reales que la
sociedad actual ofrece.

En la medida en que su arquitectura es
un meta-lenguaje, una reflexién sobre las
contradicciones de la prictica de la arqui-
tectura, su trabajo adquiere todo el atrac-
tivo de la frustracion y la grandeza.

Mostrar la necesidad y la imposibili-
dad de ser arquitecto en la sociedad ac-
tual, razonarlo tedrica y practicamente es,
mas allé del esencialismo a-histérico que
parece recorrer profundamente vivo y
actual.

El minimalismo de su actitud es, en
realidad, un critico rigorismo frente a la
cultura actual.

Ignasi de Sold-Morales
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