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terratherm
sucio radiante

...la calefaccion raciondl

Bajas temperaturas de radiacion

Temperaturas demasiado altas. Circulacion
ascension simetrica del calor

de aire demasiado importante. Reparto
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irregular de temperatura

Economias
de energia

Un suelo radiante, correctamente
calculado e instalado segun re-
glas del arte, funciona en una ga
ma de bajas temperaturas (ma
xima 55°C) y transmite calor
con un coeficiente de radiacion
elevada. Esto permite y para una
misma sensacion de calor, man
tener una temperatura ambiente
2 6 3 C inferior a la de una
calefaccion por radiadores. En lo-
cales de gran altura de techo, el
perfil de las temperaturas de-
muestra claramente las econo-
mias realizadas por un suelo ra
diante. Nuestro sistema de re-
gulacién PID-M-78 adaptada a
nuestro suelo radiante *«terra-
therm-proof» permite realizar
economias aun mas importantes
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DIRECTA
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Porque usted piensa
en el manana

Frente a los combustibles tradi-
cionales, cuya disponibilidad es
cada vez mas incierta y cuya evo-
lucién de precios constituye un
serio motivo de preocupacion
surgen «para no pasar frio el dia
de manana» las inagotables ener-
gias alternativas procedentes de
nuestro entorno, el sol, el agua.,
el viento y el calor que la tierra
contiene. Estas energias se pue-
den obtener a costos mucho mas
reducidos e incluso, en cierta
medida, completamente gratis.

Las energias futuras tienen en
comun que sélo pueden ser uti-
lizadas para uso de calefaccion
mediante sistemas a baja tempe-
ratura, «que como la calefaccion
por suelo radiante» funcionan con
temperaturas maximas de 55° C
Si usted opta hoy por la calefac
cion por suelo, no arriesga com-
prometer mas tarde la reconver-
sion de su instalacion a las ener.
gias del manana

—8

N

=
“a

keeaehiast

o Gesellschaft fir Warmetechnik mbH

optimer,s.Q.

OPTIMIZACION ENERGETICA

ENERGIA SOLAR

Los materiales Terratherm
estan garantizados durante
treinta aios.

Distribucién exclusiva para Espafa de Terratherm

Cobertura por dafos:
hasta 15.000.000 de D. M.

Viriato 55.Madrid 10. Tlfs. 44872 03-4 4874 58



ANO 63 - N.° 234
ENERO-FEBRERO 1982

Directores

Antén Capitel

Javier Frechilla
Gabriel Ruiz Cabrero

Consejo de Redaccién

Antén Capitel

Juan Antonio Cortés

Javier Frechilla

Maria Teresa Mufioz

Gabriel Ruiz Cabrero

Carlos Sambricio

Alfonso Valdés

Arquitectos

Corresponsales

Alicante: Carmen Rivera

Barcelona: Carlos Marti y.
Luis Burillo

Bilbao: Javier Salazar

Islas Canarias: Javier Mena

Galicia: Andrés Reboredo

Oviedo: Fernando Nanclares

" Pamplona: Alberto Ustirroz

San Sebastidn: José Ignacio
Linazasoro

Sevilla: Gonzalo Diaz Recasens

Valencia: Manuel Portaceli

Valladolid: Leopoldo Uria

Disefio y Produccién
Juan Paz

Publicidad
Santiago del Valle
* (Jefe de Publicidad)
Mercedes Medina
Barquillo, 12.
Teléfs. 232 54 99 y 221 28 00.
Madrid-4
Secretaria y
Administracién
Lurdes Arrillaga
Carmen Sansierra
Joaquin Mazarrasa
Distribucién
Barquillo, 12.
Teléfs. 232 54 99 y 221 82 00.
Madrid-4

Imprime
Técnicas Graficas FORMA, S:A.

Fotomecinica
Alfa, S. A.

Fotocomposicién
Técnicas Grificas FORMA, S.A.

Dpto. Legal: M-617-1958.

Precio del ejemplar: 400 ptas.
Suscripcién anual 1982:

2.400 ptas. Espafia

4.250 ptas. extranjero.
Ejemplares atrasados 50 ptas. mas
del precio de cubierta.
Tirada de este nimero:
7.500 ejemplares. :
Difusién media de 1981, con tiradas
de 7.250 ejemplares,
7.112. Control g

SUMARIO

4 Noticias, Obras y Proyectos.
13
15

Editorial.- Arquitectura en Proyecto.

Juan Navarro Baldeweg. El Arte ante la Arquitectura,
el Arte de la Arquitectura, por Javier Frechilla.

18
22
28
31
32
39

Una casa para Karl Friedrich Schinkel.
Movimiento ante el ojo, movimiento del ojo.
Doce viviendas en Calpe.

Una mesa.

El Canal de Castilla.

Un perfil con historia, por Juan Antonio Cortés y
Maria Teresa Mufioz.

47 Granja Residencia en Villatobas para Autistas, por

Antonio Riviere Gémez.
53
58
60

Villa Seifiorial por Alvaro Soto.
Museo Juan de Villanueva por Mateo Corrales.

Apuntes para una biografia urbana de Sevilla en el
siglo XVI, por Luis Marin de Teran.

69
Sola-Morales.

Libros.
English Summary.

74
82

NOTA: Por exceso de originales, el Indice de Articu-
los y Proyectos publicados durante el pasado afio,
aparecerd en el siguiente nimero de la Revista.

Los criterios expuestos en los articulos firmados son de exclusiva responsabilidad
de sus autores y no representan necesariamente la opinién del equipo director de
esta revista. Arquitectura tiene por norma no devolver aquellos originales no
solicitados por la redaccién. Se autoriza la reproduccion total o parcial de los
articulos contenidos en el presente niimero siempre que se cite su procedencia.

Rigorismo critico, un libro de G. Grassi, por Ignacio

ARQUITECTURA

ARQUITECTURA

A

Portada: Apartamentos en Calpe.
Dibujo de Juan N. Baldeweg.

47




ARQUITECTURA

Noticias,
Obras y
Proyectos.

EL CONCURSO DE
ESCUELAS DE NUEVO
EN MARCHA

El nuevo’ Director General
de Programacién e Inversio-
nes del Ministerio de Educa-
ci6én y Ciencia. Sr. D. Francisco
Avance, es la misma persona
que ya habia desempefiado el
cargo con anterioridad y que,
desde su puesto, promovio el
Concurso Nacional de proyec-
tos de Escuelas en el afio 1979.

Al volver ahora al cargo,
quiere dar nuevo impulso a las
soluciones entonces premia-
das, encargando a cada equipo
ganador una obra segiin su
proyecto. Nos congratulamos
de tan grata noticia.

RESTAURADO Y
REFORMADO EL
GRAN HOSPITAL
GENERAL DE

LA BENEFICENCIA,
EN MADRID.

El Gran Hospital de la Calle
de Diego de Led6n, construido
por Manuel Martinez Chumi-
llas al final de los afios cuaren-
ta, y uno de los interesantes y
logrados edificios grandes de
la ciudad, estd en obras de re-
forma desde hace tiempo.

Las han proyectado los ar-
quitectos Alfonso Casares y
Fernando Flores en 1977, reali-
zandose la obra desde entonces
y estando prevista su finaliza-
cién para este afio. Realiza la
empresa LAING, S. A.

Se trata de una remodela-
cion absoluta del interior del
Hospital, ademas de una res-
tauracion exterior con algunas
modificaciones. En lo que son
visibles ¢stas, como es la trans-
formacion de las terrazas al sur
en la calle de Maldonado, que
habian perdido sentido, la
obra parece bastante afortu-
nada.
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Nuevo centro de R.T.V.E.

NUEVO CENTRO
DE RTVE

En el poligono 35 de la Ave-
nida de la Paz se esta finalizan-
do la realizacién del nuevo
centro RTVE-que incluye la
antena de 220 m. conocida ya
como ‘“‘El Piruli”. Ha sido
proyectada y dirigida por el ar-
quitecto Emilio F. Martinez de
Velasco que recibié la colabo-
racién del ingeniero José Hor-
ta en el proyecto de ejecucion y
en la direccién de la Torre-
antena.

Construyeron la Torre las
empresas Dragados y Agro-
man, asociadas para el caso,
habiéndo realizado el edificio
del Centro laempresa Entreca-
nales y Tavora, S. A. con fa-
chada de carpinteria de Folcra,
S.A.

Volveremos sobre estos edi-
ficios en un préximo nimero.

AVANCE DEL PLAN
GENERAL DE MADRID

A la hora de recibir este na-
mero, el lector habra tenido la
oportunidad de visitar la Ex-
posicion del Avance del Plan
General de Madrid, abierta en
el ala ya restaurada del Cuartel
del Conde Duque (v. notade la
restauracion del Conde Duque
en el niimero anterior). La do-
ble inauguracién fue el pasado
dia 16 de Marzo, procediendo
el alcalde Sr. Tierno a dar por
abierto tanto el ala del edificio
como la muestra del Plan.

La Exposiciéon del Avance
del Plan parece muy completa,
pues el avance incluye tam-
bién las diversas actuaciones
municipales encargadas por la
Gerencia de Urbanismo y Al-
gunas otras secciones del Ayun-
tamiento, considerando a to-
dos estos apartados como inte-
grados en el propio Plan. Hay
ademas una sala de informa-
cién con video y venta de pu-
blicaciones, estando también
proxima la sala en que se pue-
de consultar el resto de la do-
cumentacién oficial al efecto
de una informacién mas com-
pleta que permita la realiza-
cion de alegaciones a lo pro-
puesto. El Avance del Plan
General de Madrid y las demas
actuaciones llevadas a cabo
por el municipio son de tal
cantidad e importancia que
llevaran a ARQUITECTURA
a dedicar un nimero al tema.



CONCURSO DE
ANTEPROYECTOS
PARA LA CASA

DE LA CULTURA
DE AVILES

Ha sido fallado, el pasado
mes de febrero, el Concurso de
Anteproyectos para la Casa de
la Cultura, que el Ayunta-
miento de Avilés habia convo-
cado con dmbito nacional.

En un solar de singulares ca-
racteristicas, situado en el li-
mite del casco antiguo, colin-
dante con el edificio historicis-
ta de la Escuela de Artes y
Oficios y en contacto por su
alineacién posterior con el
amplio parque de la Ferrera,
recientemente incorporado a
la ciudad como espacio publi-
co, el jurado valoré especial-
mente los trabajos que, ademas
de resolver el programa inter-
no y la adecuacién formal al
entorno, propusieron una bue-
na solucién de acceso al par-
que a través del propio edificio.

Asi lo hace el Anteproyecto
premiado de José Luis Aranay
Maria Aroca. El primer accesit
fue para José Ramén Alonso
Pereira, José Caicoya Rodri-
guez y Manuel Garcia Garcia,
quedando desierto el segundo
accesit.

Formaron parte del jurado los
arquitectos Arturo Gutiérrez
de Teran, Enrique Balbin
Berhmann, Javier Calzadilla,
Fernando Nanclares, Andrés
Abasolo y Gaspar Ramos, asu-
miendo distintas representa-
ciones.

REMODELACION DE
SAN FERMIN

Se esti construyendo ya la
primera fase de la remode-
lacién de San Fermin, promo-
vida directamente por el Mi-
nisterio de Obras Publicas y
Urbanismo. Consta de dos
grandes bloques que totalizan
334 viviendas, suponiendo la
remodelacién total (4 fases)
1.215 viviendas. Ha sido pro-
yectada en 1980 por José Idoe-
ta y Maria de los Angeles
Gémez Carvallo dirigiendo
también la obra Angel Gonza-
lez Hernandez y Juan Antonio
Hernanz Morales. Se pretende
acabar este afio. La empresa
constructora es COTOS, S. A.

ARQUITECTURA

CASA DE CULTURA . AVILES. escas 1m0
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ESCUELA LP.S.L

J. Benedito, A. Mateos, J. Llo- e
bet y R. Valls arquitectos / 1979 B. |
Fernindez aparejador.

La Escuela [.P.S.I. es un centro escolar
compuesto por 24 unidades de E.G.B.y 9
unidades de Parvulario, situado en la ca-
lle Borrell en el ensanche de Barcelona

sobre un solar de 24 m. de fachada y 40 m.
de profundidad edificable.
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EXPOSICION ““JUAN
DE VILLANUEVA,
ARQUITECTO
MADRILENO” EN EL
MUSEO MUNICIPAL
DE MADRID

Desde que en 1972 se celebré
en Londres la gran Exposicién
sobre el Arte Neoclasico con el
titulo “The age of neoclassi-
cism’’ en la que se consagraba
ante el gran puablico el tema de
la arquitectura de la Razén, en
casi toda Europa se han venido
celebrando hasta hoy colo-
quios, congresos y exposicio-
nes sobre el tema. Asi, en
Francia se realizaba en 1973 el
coloquio de Aix-en-Provence
sobre “Laville au XVIIIeme sie-
cle” al que siguieron en 1974 el
de Burdeos sobre la arquitec-
tura en la regién bordolesa y el
de Clermont sobre ““La fete re-
volutionnaire”, el de Romaen
1975 en torno a “Piranesi et les
francais’’, Paris 1977 sobre
“Les jardins en France 1760-
1820, seguido de un largo e
importante etcétera. También
en Italia se llevaron a cabo
grandes exposiciones acompa-
fiadas de coloquios y congre-
sos y entre ellas podemos
destacar la celebrada en Castel-
franco (Treviso) en 1969 sobre
el Setecientos Véneto, la expo-
sicién realizada en Milan so-
bre el periodo neoclasico 1770-
1848 bajo el titulo “L’idea
della magnificenza civile” en
1978, el congreso exposicién
realizado en Padua con motivo
del centenario de Luigi Jape-
111, el celebrado en Népoles so-
bre “Napoli e Carlo di Borbone”
en 1979 o “Venezia nell’eta di
Canova 1780-1830”. Igualmen-
te abundaron las exposiciones
monograficas sobre arquitec-
tos tales como la celebrada en
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Paris sobre De Wailly —1978—
Piranesi (Venecia, 1979) Souf-
flot (Lyon 1980) Victor Louis
(Burdeos 1980) o Ledoux (Pa-
ris 1979). Y si las mas impor-
tantes actividades se llevaron a
cabo en Francia e Italia, tam-
bién otras exposiciones se cele-
braron en Estados Unidos
(Jefferson) Alemania (von
Klence, Gilly y Schinkel) o In-
glaterra (Soane).

En Espafia, en estos casidiez
afios de estudios internaciona-
les sobre la arquitectura de la
Ilustracién, sélo han sido dos
las exposiones realizadas y
creo que no ha existido nin-
gun coloquio o congreso don-
de el tema pudiera plantearse a
escala nacional. La primera
exposicion, en 1975, se realizd
al decidir el Colegio de Arqui-
tectos Vasco-Navarro en San
Sebastian plantear un estudio
sobre el arquitecto Silvestre

Pérez para asi mostrar y difun-
dir la obra que aquél llevé a
cabo tanto en San Sebastian
como en Bermeo, Motrico y
Bilbao al presentarle como
autor de algunas de las mas
importantes realizaciones con-
cebidas en aquel pais. La se-
gunda exposicién, que ahora
da pie a este comentario, es la
que en el presente mes de Mar-
zo de 1982 se inaugura en el
Museo Municipal de Madrid
sobre el tema ““Juan de Villa-
nueva arquitecto madrilefio”
donde junto a sus mas impor-
tantes proyectos se exponen
otros de sus discipulos y segui-
dores.

La fortuna de la arquitectu-
ra de la Razén no hasido, en la
historiografia espafiola, desta-
cable. Dependiendo en exceso
de los estudios que en los afios
cuarenta realizara D. Fernan-
do Chueca Goitia sobre Ven-

tura Rodriguez (Madrid, 1936)
y Juan de Villanueva (Madrid,
1949) ambos escritos en cola-
boracién con Carlos de Mi-
guel, sin que se haya publicado
hasta el momento un gran es-
tudio general sobre la arqui-
tectura o el urbanismo de la
época, solo tres tesis doctorales
han pretendido paliar el aban-
dono en el que se encuentran
estos estudios: la primera re-
dactada por el estudioso ame-
ricano Thomas Reese sobre
Ventura Rodriguez, la segun-
da por el profesor de la Escuela
de Arquitectura de Barcelona
José Quetglas en torno a Sade,
Mozart y su relacién arquitec-
ténica, y la altima por mi so-
bre el pensamiento arquitecto-
nico espafiol en la segunda
mitad del XVIII.

También el barcelonés Ra-
mon Grau —desde la 6ptica de
la geografia urbana— ha estu-
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J. Villanueva: Planta y Alzado para el laboratorio del Jardin Botdnico.

diado el tema de laciudad en el
momento y en los altimos
anos Pedro Navascués ha ini-
ciado una importante aproxi-
macién al tema, centrandose
sobre todo en los arquitectos
neoclasicos madrilefios de co-
mienzos del XIX. Por todo
ello, y ante la situacion de casi
abandono o, por lo menos, de

desigual tratamiento frente a
los estudios realizados en el ex-
tranjero, la exposicién del
Museo Municipal no puede
entenderse como una muestra
mas de dibujos de arquitectura
sino que, por el contrario, es
una valiosa reflexion sobre el
sentido y el alcance de la ar-
quitectura de la Razén en Es-

paina. Realizada de forma bri-
llante por la directora del
Museo Doria Mercedes Agulld,
el que la exposicidon presente
algunas pequefias lagunas se
ve solventado con creces ante
el material expuesto del que es
necesario destacar, entre otro,
los planos y maqueta en made-
ra del Museo del Prado en Ma-

drid, las Casas de Oficios de El
Escorial, los dibujos para el
Observatorio Astronémico o
los planos de la Iglesia de Ca-
ballero de Gracia. Ademas, la
exposicién tiene el acierto de
completar la obra de Villanue-
va con algunos proyectos de
sus discipulos mas préximos
(Antonio Lépez Aguado, Isi-
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dro Gonzdlez Velazquez, Ma-
nuel de la Pefia Padura o
Custodio Moreno) que nos
dan una importante visién de
la influencia que ejercié Villa-
nueva sobre sus mas inmedia-
tos seguidores.

De todos es sabido que Villa-
nueva inicia su aventura ar-
quitecténica a comienzos de la
segunda mitad del siglo XVIII,
recibiendo en la Academia de
San Fernando en Madrid una
educacion clacisista alejada por
completo del gusto todavia ba-
rroco que pervive en Espafia.
Al acabar sus estudios es pen-
sionado en Roma donde toma
contacto con la arquitectura
europea de estos afnos y es du-
rante el tiempo de su pension
cuando descubre la importan-
cia de las ruinas y del mundo
antiguo. Asi, en los dibujos
que remite a la Academia de
San Fernando (y que desgra-
ciadamente no han podido ser
expuestos en la exposicion a
causa de las obras en que se
encuentra actualmente la Aca-
demia de Madrid) demuestra
un interés por el mundo clasi-
co nuevo en el ambiente cultu-
ral espafiol que le sirve para
iniciar, a su llegada a Espaia
en 1763, una colaboracion con
dos de los mds importantes
personajes del momento: el
uno, José de Hermosilla, for-
mado en Roma con Ferdinan-
do Fuga y el otro, un joven
alumno de la Academia, ar-
quitecto formado en Francia
bajo la influencia de Blondell
y que se llama Pedro Arnal.
Con ellos Villanueva parte a
Cérdoba y Granada para ini-
ciar el primer levantamiento
arquitecténico de las ruinas
espafiolas, tal y como en estos
momentos lo plantean los
franceses e italianos residentes
en Roma.

El final del estudio de las
antiguedades drabes abre para
Villanueva puertas a una ca-
rrera distinta a la de Arnal o
Hermosilla —centrados en la
docencia impartida por la
Academia de San Fernando—
y le convierten en un arquitec-
to de Corte con posibilidad de
realizar un importante ntime-
ro de proyectos. De esta forma,
mientras Arnal pasa su vida
divulgando las tipologias con-
cebidas por los franceses en es-
tos momentos, Villanueva por
el contrario plantea en un pe-
quefio conjunto de obras el
tema clasicista de una forma
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nueva. Son varios los temas y
reflexiones que provoca el es-
tudio de la obra de Villanueva:
el alcance de sus referencias

- clasicas y eruditas, la influen-

cia de los tratadistas italianos
del Renacimiento, su volun-
tad por ajustarse a los modelos
franceses que conoce a través
de los ilustrados madrilefios,
su idea por buscar una norma-
tiva arquitecténica que dé
cuerpo a su obra o, por ultimo,
su voluntad por entender los
proyectos desde una vocacién
de piezas externas a la trama
urbana donde su hacer arqui-
tecténico se caracteriza por la
manera en que organiza las
distintas piezas que constitu-
yen su arquitectura.

Parece indudable a la vista
de alguna de sus plantas que la
presencia de Palladio se mani-
fiesta con una fuerza y un sen-
tido poco frecuente en la ar-
quitectura madrilefia. Villa-
nueva demuestra asi conocer
lo que significan, en las plan-
tas del veneciano, los ejes de
luz establecidos asi como el al-
cance que tiene la distribucién
de los elementos secundarios,
la ordenacién del todo entorno
a un elemento central —conce-
bido como gran salén o ele-
mento organizador— que se
manifiesta tanto en las casitas
de El Escorial como en el Par-
do o en el Museo del Prado.
Pero si Palladio y los tratadis-
tas de la antigiiedad estan pre-
sentes en la obra de Villanueva
igualmente los arquitectos
franceses de estos afios influ-
yen con sus estudios y dibujos
en los proyectos madrilefios de
éste como lo demuestra el que
concibe Charles De Wailly y
que se precia en el proyecto
para el Observatorio Astrondé-
mico.

Hay, por ultimo, una im-
portante leccién en la obra de
Villanueva que le diferencia
del resto de sus contempora-
neos y que reside en el saber
componer las distintas partes
del edificio, proyectadas de
forma casi aislada, reuniéndo-
las de forma singular en un
todo donde las proporciones y
la composicién de los cuerpos
proponen un nuevo ideal ar-
quitecténico. Por la impor-
tancia del tema, y en homenaje
a la decisién del Museo Muni-
cipal al organizar esta exposi-
cioén, la revista plantea volver,
en un futuro inmediato, sobre
el tema de Villanueva. C.S.



LAING

CONSTRUYE EN TODO EL MUNDO
I30 ANOS DE EXPERIENCIA EN OBRAS

LAING

EMPRESA CONSTRUCTORA, S.A.- CAPITAN HAYA, | - MADRID -20- TELFS. 455 6100 - 455 67 00

Estudios y Proyectos de Obras e Edificacion en General @ Obras Publicas @ Centrales Nucleares @ Oleoductos y Gaseoductos
® Offshore ® Promociones Inmobiliarios ® Maoteriales, Procedimientos y Sistema de Construccion patentados.




- PALACIO DE CONGRESOS Y EXPOSICIONES

La renovacion de la cubierta principal de 3.500 m2
de superficie, se ha realizado con laminas termo-
plasticas Rhenofol C.

El proceso seguido fue el siguiente:

Sobre la vieja impermeabilizacion (1) se colocé
una capa separadora de fieltro sintético (2) y a conti-
nuacién la lamina Rhenofol C (3). En la fotografia de
detalle, se aprecia que, aprovechando unade las mas
importantes propiedades de estas laminas, su alar-
gamiento a la rotura, superior al 300%, se pasa sobre
la junta de dilatacion (4) sin realizar tratamiento
alguno. :

intemper

W espariola,s.a.
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Editorial

Arquitectura en Proyecto

urante todo el afio pasado, y fiel a un compromiso

y a una tradicién profesionales, ARQUITECTU-

RA ha hecho un esfuerzo por publicar, sobre todo,

obras realizadas, de distintas importancias, temas y
tamafios.

Sin embargo, no es poco el interés que tiene la arqui-
tectura que permanece todavia en el estadio del proyecto
—aun cuando en los ultimos tiempos las publicaciones
hayan abusado de esta posibilidad— sobre todo, desde lue-
go, de aquélla que, desafortunadamente, malogra su llega-
da a la realidad o, incluso, de aquélla que ha sido ya
proyectada para no salir del papel y s6lo en él puede adqui-
rir vida propia.

En orden a estas consideraciones, ARQUITECTURA
quiere basar este primer nimero del afio 1982 en la publica-
cién de proyectos no realizados, aglutinandolos en torno a
la obra de Juan Navarro Baldeweg, arquitecto y profesor
espafiol, conocido tanto por la practica de la arquitectura
como en cuanto que pintor, instalador de ambientes y
exposiciones, ensayista, disefiador de objetos, etc. Publica-
mos en torno a su figura cosas bien diversas: el proyecto de
*“Casa para Schinkel” del concurso de 1979 de Japan Archi-
tect, juzgado por Stirling y que tuvo un primer premio; un
proyecto de apartamentos en Calpe —destinado en este caso
a ser construido en un préximo futuro—; un articulo sobre
la simetria; un disefio —y, en este caso, realizaciéon— de
mesa; y un estudio reportaje sobre los ““Canales de Castilla”
que dirige como trabajo de investigacion en la Escuela de

ARQUITECTURA

Madrid. Es intencién de la revista documentar la obra de
Juan Navarro con algunas facetas distintas que den una
idea bastante completa de su actividad en trabajos de arqui-
tectura. Presenta su obra Javier Frechilla.

Publicamos asimismo un proyecto del joven arquitec-
to madrilefio Antonio Riviere, también para construir en
un préximo futuro, y que es un singular poblado rural para
residencia, trabajo y tratamiento de adolescentes ‘‘autistas’’,
enfermedad psicolégica que exige rehabilitacién en un lu-
gar especial. :

Se afiaden dos proyectos fin de carrerarecientes, dando
idea de cuanto las Giltimas generaciones, en algunas de sus
expresiones mas brillantes, ensayan arquitecturas que rom-
pen con el modo de hacer de sus mayores inmediatos. Uno
es el de Mateo Corrales que proyecta un Museo para Juan de
Villanueva en clave post-moderna; o neo-académica. Otro
es el de Alvaro Soto, actual pensionado de Arquitectura de
la Academia de Bellas Artes en Roma, que proyecta una
ambiciosa y estilisticamente compleja “Casa sefiorial”.

Los articulos que se acompafian inciden también en
los temas del proyecto atin no realizado o de la arquitectura
dibujada. Uno de ellos es el estudio del proyecto del rasca-
cielos AT&T de Philiph Johnson por Juan Antonio Cortés
y Maria Teresa Muiioz. Otro, el comentario del libro de
Giorgio Grassi, publicado hace tiempo por Gustavo Gili,
del profesor arquitecto Ignacio Sola-Morales. Igualmente
se incluye un ensayo del arquitecto sevillano Luis Marin de
Teran, que consiste en la interpretacién de dos grabados
que representan la ciudad de Sevilla en el siglo XVI.
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Juan Navarro Baldeweg

El Arte ante la Arquitectura, el Arte de la Arquitectura

Javier Frechilla

—

N

Casa para Schinkel, 1979.

1 argumento que une estos proyec-

tos es una reflexion constante y

unica que fluye, por encima de

las diferencias contingentes de programa

y oportunidad, exponiéndonos el mundo
personal de intereses de su autor.

Esta tinica reflexion adquirira valores
distintos en cada una de las obras, matices
en cada instalacién, cuadro o proyecto,
pero sélo se explicaran integralmente
cuando contemplamos su obra en totali-
dad.

Tratiandose, como se trata, de un uni-
verso intimo creo necesario recurrir a al-
gunas notas biograficas para adentrarnos
en él. Titulado en 1965 por la Escuela de
Madrid, después de pasar su infancia y
juventud en Santander (no lejos de la Es-
cuela de Altamira) pronto serd becado a
Inglaterra y tras un tiempo de dedicacién
a la docencia en Madrid partird nueva-
mente becado para Estados Unidos donde

trabajara con Gyorgy Kepes en el famoso
Center for Advance Visual Studies.

Serd, a mi juicio, esta iltima experien-
cia la que sirva de catalizador de todas las
acumuladas desde aquel temprano descu-
brimiento en Santander de las continui-
dades de lo natural y lo construido.
Continuidades —a veces paraddjicas—
que recorreran toda su obra posterior.

Pareceria como si el entrenamiento
sensitivo que hasta ese momento sdla-
mente habia tenido lugar en el campo de
la artes plasticas —recordemos sus diver-
sas instalaciones conceptuales en torno al
minimal, el povera, el land art, etc., que
fueron en parte recogidas en sus primeras
exposiciones a su vuelta de E.E. U.U.—
fuera a encontrar un maévil, un medium
para llegar, a la que quizés sea su tarea
mas empefiada y sorprendente: relacio-
nar su experiencia plastica con su practi-
ca arquitecténica. Y entendamos bien

Casa del Alto de la Hermosa, 1976-79.

Apartamentos en Calpe, 1980.

ésto. No se trata de ornamentar ni tan
siquiera de buscar un fondo, un espacio
coherente para su obra plastica, sino de
hacer intervenir en la génesis del proyec-
to, en los materiales propios y disciplina-
res de la arquitectura, aquello que era lo
nuclear de su reflexién en el campo con-
ceptual del arte. Establecer la soldadura
entre Arte y Arquitectura sin confundir-
los. Este medium fue, desde mi punto de
vista, la habitacién, la estancia, propo-
niendo con Kahn que “la Arquitectura
viene de construir la Habitacién”. Cen-
trara sus esfuerzos, all4 por el 73, en estu-
diar la habitacién —imaginaria debemos
afiadir— buscando en sus estructuras mas
profundas la expresién fisica de las mis-
mas. Sus instalaciones vinculadas a los
fenémenos de la luz, la gravedad, el mag-
netismo buscan la activacién de la estan-
cia, otra lectura de la misma donde ‘‘la
mirada se conduce asi desde los elementos

J. Navarro Baldeweg 15
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de composicién arquitecténicos a un
punto originario inestable, un nicleo de
pensamiento movil y abierto, a un lugar
evanescente donde se definen las formas
de ser y de estar del hombre en el mundo”’.

La ‘““Habitacién vacante” los “Utiles
proximos” y las ““Habitaciones™ que cen-
tran sus exposiciones de 1976 a la vuelta
de América nos dan muchas de las claves
para sus obras de arquitectura.

Son, en cierta medida, la asimilacién
de un método de proyecto. Aquel que se
basa en construir desde la memoria a
modo de puentes metaféricos entre ele-
mentos y campos diversos de lo natural,
lo artificial, lo social y lo construido, faci-
litindonos ‘‘aclaraciones’ a los fenéme-
nos cotidianos, enraizandose en estos
ultimos, excitando aquello que siempre
estuvo alli, evidenciando lo obvio, que
por tal nos parecia oculto o nos pasaba
desapercibido.

En alguna de estas instalaciones como
“Pieza de Sombra en forma de libro, fuen-
te y fuga” (1973), Navarro nos dice que la
“pagina se convierte en extensién que
recoge la imagen resultante de la inter-
seccion del azar en que los fasciculos se
han abierto y las circunstancias en las que
se encuentra el libro en el transcurso de
las horas, en diferentes momentos de luz:
la habitacién inserta en el movimiento
solar”, significa esto que es ésta la que
mediard como explicacién del fenémeno,
la que activard y hara evidente el vinculo
de la habitacién al universo. Podriamos
decir que el libro, inseparable ya de la
arquitectura que lo imprimid, es el que
confiere el caricter de la estancia, de esa
renovada habitacion.

Sin embargo ya con su primer proyecto
“Casa para una intersecciéon’ (Arquitec-
tura N° 204-205) las cosas han cambiado
radicalmente. Sera la habitacién, la ar-
quitectura en sentido estricto la que to-
mard la responsabilidad de la excitacion.
Asi, la flecha de luz que recorre los para-
mentos proporcionada por el lucernario
nos trae a la cabeza las preguntas y afir-
maciones de Kahn: “:qué gajo del sol
posee tu edificio? ;qué luz entra a tu habi-
tacién?... El sol nunca supo cuan grande
es hasta que chocod con un edificio... La
luz matural nos da la hora del dia y el
acontecer de las estaciones’.

La Habitacion, la casa, pasard a ser
ahora la protagonista de la reflexién in-
virtiendo el proceso del ready-made Du-
champiano. Si en Duchamp encontramos
el objeto utilitario descontextualizado,
para ser convertido en obra de arte, en su
casa, —casa de y para una interseccién—,
la obra de arte lo serd por ser y ser usada
como objeto utilitario como bien nos
aclara el propio autor al hablar de la ba-
laustrada cuando dice que “obviamente
esta imagen se asocia al desnudo bajando
la escalera, pero también en la expresion
particular del disefio de las piezas metali-
cas de la balaustrada, se advierten conco-
mitancias con similares sugerencias
antropomorficas’’; lo mismo ocurre
cuando la noria se acomoda a su funcién
de molino sirviendo de enlace entre la
casa, el agua y la piscina.

Todo el programa del universo de
J.N.B. se nos extiende en esta primera
obra. Las continuidades entre lo natural

y lo artificial, el proceso de activacién de

signos en el espacio, la composicién.

como collage de descubrimientos fortui-

tos € incluso la obviedad desconcertante:’

dado que el problema planteado es una
casa para una interseccion, que ésta sea
no solo fisica —cruce del agua y el
camino— sino conceptual, un “reducto
de intersecciones entre diversos reinos y
dominios”.

Sin embargo, el bello ejercicio, seis
afios después, se nos revela como tal,
como un entrenamiento para tareas mas
afinadas y sutiles, menos artificiosas don-
de las alusiones sin perder intensidad
sean utilizadas de manera menos forzada,
mas insertadas atin en las raices del pro-
yecto arquitecténico. Y esto ocurre, creo
que con fortuna, en dos proyectos tan
diversos como son la casa del Alto de
Hermosa y en la de Schinkel (Arquitectu-
ra N° 219). Ambos, a diferencia del ante-
rior, son comprensibles y valorables con
el instrumental critico al uso en la arqui-
tectura. Fijdndonos en la primera, por
ejemplo, encontramos el programa con-
vencional de un chalé saturado de recur-
sos dispositivos modernos, de traza
proxima a lo aaltiano, construido con
una estructura metalica razonable, cu-
bierta a dos aguas de pronunciados cana-
lones como corresponde a la regidén
climatolégica en que se ubica, etc. Para el
observador poco atento la casa podria
fruirse por esa via y quedar agotada en ese
punto. En términos parecidos podriamos
leer la propuesta para Schinkel y el juicio
serja igualmente positivo.

Sin embargo, mucho mas es lo que nos
ofrece la casa; el universo personal del
autor —en arquitectura, la respuesta
siempre es un dato, nos diri— emerge
suavemente por entre y el conjunto de la
construccién. Otra vez la consideracién
de los elementos —tierra, aire, agua y
fuego— vendri a buscar la incorporacién
de la casa al mundo natural, esta vez de la
mano de la simetria de la lluvia que peina
con raya en medio a la edificacién como
en su “casadelalluvia” o dela estratifica-
cién “‘natural” de sus bandas horizonta-
les: lo pétreo, que nos ata a la tierra, las
lunas —nuevamente lo obvio desde el
juego semantico luna/luna— que nos
vincula al acontecer del tiempo, o la pér-
gola arborescente definiendo el altimo
plano de las bandejas. Junto esto la casa
cotidiana, addnica, tessenoviana, confor-
table, evocada por las ropas, libros y vasi-
jas colocados en las vitrinas y protectora-
mente mirandose un ala en la otra.

Y si contemplamos la casa de Schinkel
otro tanto podriamos decir. De la mano
ahora de los juegos narcisistas de la sime-
tria y el eco que nos devuelve la casa a la
casa, el proyecto cobra una nueva dimen-

_.8i6n que nos retrotrae a toda la obra ante-

rior: la disquisicion de los materiales, el
valor del agua y el virtual reflejo... aspec-
tos también recogidos en la pieza “‘Casas
en el canal’’ (1979).

En mi opinién un sutil cambio se ha
producido. Si en sus primeras habitacio-
nes eran las instalaciones las que marca-
ban el hilo conductor, las que calificaban
el espacio y la arquitectura es ahora ésta
la que marca los caminos para las piezas.
“La casa de la lluvia”, “Casas en el ca-

ARQUITECTURA

nal” e incluso el interior de la Bienal de
Venecia del 78 son hijas de los proyectos
—vya maduros— de arquitectura de
J.N.B.: del arte ante la Arquitectura, al
arte de la Arquitectura. (¢(No seria tam-
bién verdad la frase aplicada a su pintura
nuevamente pegada al lienzo?). En el pro-
yecto de Calpe esta madurez es atin mas
clara produciéndose la paradoja de que
siendo el proyecto en que menos se impo-
nen a primera vista las caracteristicas
propias del autor —los ecos lejanos de un
Sota y sobre todo de Alvaro Siza parecen
estar muy presentes— podemos nueva-
mente encontrar los mismos temas que
recorren toda su obra. Suele él afirmar,
temoroso de faciles confusiones, que la
arquitectura es construccion. Y este as-
pecto se revela potentemente en este pro-
yecto. Parece responder a las preguntas de
cémo se construye con la tierra —se labra,
se excava, se incisiona—, de cémo se
construye con la luz —observemos el am-
biguo dibujo de los huecos—, en cémo se
construye con el agua... Para el arquitec-
to J.N.B. lo conceptual no supone en ab-
soluto un desdefio de la ficisidad sino
todo lo contrario; un acentuar sus condi-
ciones matéricas, transpasar contenidos
de unos a otros campos sensoriales por
medio de las asociaciones metaféricas
pero recordando siempre cuales son los
instrumentos de la disciplina arquitecto-
nica y del arte utilitario.
Comenzédbamos estas notas advirtien-
do que el argumento que unia estos pro-
yectos era una reflexion constante y tinica
y quiza deberiamos haber dicho trabajos
en vez de proyectos, pues resultard obvio
al lector que esa continuidad también se -
mantiene en sus escritos y en su docencia.
Y esto no sélo en las posiciones que se
mantienen, sino en las obsesiones pro-
pias, —el agua, la simetria...— en sus
intereses, en lo circular de su trabajo, evi-
denciado sobre todo en su forma de dibu-
jar, fiel reflejo de su forma de pensar,
donde lo proyectado pasa casi desaperci-
bido, confundido e igualado con lo pura-
mente re-presentado; donde lo natural y
lo artificial mantienen estrecha continui-
dad obedientes a un solo orden estableci-
do desde la intima lejania con la que se
observa, que tiene semejanzas con la cua-
lidad del Rey Midas que parece iluminar
todo con una tinica luz material, revelan-
donos lo obvio, suavemente, sin mas que
sefialarlo con su lapiz o su segueta, obli-
gando a que no sélo nos parezca coheren-
te sino necesario, porque en definitiva, y
parafraseando a M. Duchamp, la cues-
tién no es sabersi las interpretaciones son
verdaderas o falsas sino si resultan intere-
santes o no en funcién de quien las haga.

Javier Frechilla

1. Dibujo de L. Kahn.
2. Pieza de Sombra en forma de libro,
fuente y fuga, 1973.
3. Casa para una interseccién, 1976.
4 y 5. Casa de la lluvia, 1979. :
6. Casadel Alto dela Hermosa, 1976-79.
7. Casas en reflejo, 1979.
8. Casas en el lago, 1979-80.
9. Sexto interior. Bienal de Venecia, 1978.
10. Canal de Castilla.

J. Navarro Baldeweg 17
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Una casa para Karl Friedrich Schinkel.

Colaboracién Maria José Silvar

onmemorando el II Centenario

de Karl Friedrich Schinkel (1781-

1841) que se produjo el pasado

afio, publicamos el proyecto presentado
por Juan Navarro a la “Schinkenchiku
Residential Design Competition 1979,
certamen internacional de Arquitectura
que es juzgado por una sola persona y
que organiza la revista Japan Architect.
Juan Navarro ya habia competido en el
concurso de 1976, que proponia el tema
de “Una casa para una interseccion’ y
que juzgd Richard Meier, obteniendo un
tercer premio. En este caso se trata del
tema ““Una casa para Schinkel”’, propues-
ta imaginaria a suponer construida en
algtin lugar concreto fijado por cada
autor, pero que respondiera a un terreno
cuadrado de 100 x 100 m. apoyado en una
carrétéra que le une con la ciudad. El
jurado fue James Stirling y el proyecto
que publicamos obtuvo un primer premio.

El programa para el concurso “Una
casa para Karl Friedrich Schinkel” res-
ponde a una historia de ficcion, es como
un cuento. Se refiere a un discipulo, el
concursante, encarado a la tarea de dise-
fiar la vivienda familiar de su maestro.

Este discipulo ha de prever el desarro-
llo de la arquitectura hasta hoy, y ha de
ser a la vez consistente con los gustos y

18 J. Navarro Baldeweg

K. F. Schinkel por F. Tieck, 1819.

requerimientos de su cliente. Las capaci-
dades de su maestro se orientaban en una
direccion similar cuando creaba diora-
mas y escenarios urbanos suspensos en el
tiempo historico.

Esta propuesta fue concebida como
una ilustracion a este programa de fic-
cién; y tiene, pienso, el aire, la ligerezade
estilo, de una vifieta con elementos atem-
porales, resumiendo formas arquetipicas
vagamente cldsicas y verndculas.

Un asentamiento muy definido se or-
ganiza a lo largo del borde de un canal,
que se supone en Berlin. Los edificios se
disponen como gestos envolventes, for-
mando patios, y en torno al agua; el mue-
lle fue disefiado como una expansion
semicircular del canal en el cual las aguas
reflejan los frentes coloreados de los edifi-
cios que se asoman a ellas. El esquema
abstracto, las simetrias, dualidades y or-
denaciones axiales, se mezclan y se con-
funden en las contingencias naturales.
Como ocurre en esta modalidad de arte
(escenarios, ilustraciones) la luz focaliza
la escena siendo deliberadamente selecti-
va, dejando en la oscuridad, o sin defini-
cidn, muchos aspectos que intervendrian
en un proyecto real.

J. N. B.
1979
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1. De Kooning en su estudio. Fotografia
de Hans Namuth, 1972.

2. Interior, acuarela por Baillie Scott.
(En Hauser und Garten, Wasmuth,
Berlin 1912).

3. Entrada a la ampliacion del castillo
de Lambay por Lutyens.

4. Modelos de las casas Trubek y Wis-
locki, Venturi.

5. Dibujo, Tessenow. (En Osservazioni
elementari sul Construire, Angell,
1976).

6. Composiciones de fachadas con log-
gia y escaleras exteriores.

7. “Contessa Cassati”, fotografia de

Man Ray.

8. Mdscara Zuiii, Indios Pueblo, Nueva
México.

9. Casa en la lluvia, dibujo. J.N.B.,
1979.

10. Casa en el estanque. La Granja, Se-
gouia, Esparia.

11. Casas en el estanque, dibujo. J.N.B.,
1979.
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MOVIMIENTO
ANTE EL OJO,
MOVIMIENTO
DEL OJO

Notas acerca de las figuras de
una lamina.

1 argumento que une estas image-

E nes es una forma que persiste en
ellas. Cada imagen de la lamina
muestra, despojada de su figuratividad,
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una entidad puramente formal que refe-
rimos a la simetria. En ellas hay duali-
dad, oposicién, reciprocidad, repeticién
y especularidad. _

Las imagenes presentan en situaciones
diversas el poder y el efecto de la simetria.

También son diversos estos poderes y
efectos. En la duplicacién, en la alusién
mutua, o lo que es lo mismo, en el cierre
referencial entre la cosa y su doble se
acentiia la singularidad de la presencia
del objeto. Parece liberarse éste de toda
influencia, de todo contacto que no seael
ir y venir de él a su igual. En la autono-
mia asi obtenida la figura del objeto se
exalta frente a lo que la rodea. Por otro
lado, la apariencia doble o multiple in-
troduce en la percepcién espacial el mo-
vimiento, o la ilusién de movimiento. El
espacio resbala y se desdobla. La distribu-
cién material, la disposicion de los ele-
mentos queda sujeta a una ley que rige
desde un principio genético, desde unos
cauces de desenvolvimiento, su orden. Si
en el primer caso la figura se integra a la
simetria imponiéndose con una presen-
cia acentuada, en el segundo, ésta, como
el cuerpo de una legislacién, pasa a ser la
evidencia mas fuerte: una cualidad abs-
tracta y formal en el espacio que toma
relieve sobre la apariencia singular
figurativa.

Exaltacién y represién de la figura se
oponen; la simetria introduce esta oposi-
cion y en la convivencia de ambos efectos
esta el estimulo de su tensién.

La voz que nos llega duplicada o mul-
tiplicada por el eco tiene un atributo
adherido: viene el sonido aislado en un
vacio, un lugar de no resistencia donde
todo es posibilidad. Un fondo que cuali-
fica la presencia, la densidad y la singula-
ridad del sonido emitido. Si la voz es un
nombre, nuestro nombre, se advierte su
significado como una instantinea de
nuestra vida. En ese punto de recogi-
miento la vista vuelve atrds y aparece la
sucesién de momentos que hacen esa vida
" hasta el extremo de la actualidad como
. upa particularidad enigmdtica que se ha
abierto paso, de pronto, en un vacio sin
condiciones. En la duplicacién, en ese
circuito entre la cosa y su igual, entre el
nombre y el que devuelve el eco, se revela
una naturaleza mds nitida y mds tinica.
La silla, la casa, duplicadas, definen sus
figuras en la habitacién o en el paisaje,
liberadas de otras continuidades a excep-
cién de la que establece su reciprocidad.
Su apariencia es indiferente a lo casual, a
Jo fortuito. Se despeja una figura engran-
decida y excitada por la autonomia gana-

da, por el desvanecimiento del entorno, -

por el negro sobre el que se recorta.
Pero también el objeto queda envuelto
en un movimiento virtual. La simetria
crea la'ilusién de una vibracién en el
espacio. Y al hacerlo reprime la figura, la
supedita al encarnar su poder mas abs-
tracto. Los objetos pierden inercia,
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pierden peso y cuerpo, se ven arrastrados
por las aplicaciones_congruentes del
espacio sobre el espacio. Los elementos
fisicos aparecen duplicados, reflejandose,
multiplicindose, en estados correlativos
o traslaciones, vaivenes, rotaciones,
giros, hélices. La vista sigue esos movi-
mientos, encontrandose y reencontran-
dose con lo que ya conoce y espera. Es el
momento de la comprobacién y de la con-
jetura, de la esperanza y de la satisfaccién
de la esperanza. En la recurrencia y en los
cambios graduales en esa recurrencia hay
una base inagotable para la analogia. Se
produce la ilusién de la similaridad infi-
nita. Al igual que en un recitado de
letania, la repeticién absorbe y disuelve la
heterogeneidad, diluye las diferencias
asimilando disparidades de sonido y de
significado en las frases. Si el eco parece
exaltar la unicidad de la identidad, la
letania, por el contrario, fluyendo sobre
la singularidad de las frases, asalta y

“vence toda resistencia a la equidad.

En un solo espacio, en el espacio ima-
ginario de la ldmina, se muestran unos
escenarios y un actor —la simetria—, que
sin necesidad de argumento afiadido a la
escena, autorreferencialmente, trans-
forma y domina la situacién. Un teatro
en el que se estructuran en forma y conte-
nido un par de sillas, la decoracién del
friso de un interior doméstico, la entrada
a una casa, un par de casas, dos ventanas
en el muro, unas composiciones de
fachadas con loggia y escaleras exteriores,
una mirada oscilante, una mascara, una
casa en la lluvia, una casa reflejandose al
borde del agua, un anillo de construc-
ciones alrededor del estanque. Esta serie
de escenarios se ha integrado por la
accion de una abstraccién que se ha apro-
piado distintos papeles y los ha represen-
tado sin esfuerzo.

La fotografia del pintor De Kooning,
por Hans Namuth, en su estudio de The
Spring, Long Island, de 1972, muestra al
fondo de la estancia un par de mecedoras
idénticas, (fig. 1). Tal disposicién es co-
herente con la obra del pintor: la tensiéon
de una duplicacién recurre desde el co-
mienzo de suactividad. Uno de los prime-
ros ejemplos es el “retrato con hermano
imaginario’”’ de 1938. Figuras dobles,
masculinas y femeninas, aparecen reite-
radamente en telas y dibujos a lo largo de
los afios. La duplicacién de las mecedoras
parece una extension vivencial de los cua-
dros con imégenes dobles. Esta condicién
de simetria se puede ampliar al espacio
mas dilatado de la produccién. Lo que se
manifiesta como doble en la tela tiene su
paralelo en la serie al transcurrir el tiem-
po. A partir del aiio cincuenta, De Koo-
ning, desligdndose del entusiasmo no
figurativo de la pintura abstracta ameri-
cana, consolida como tema para sus cua-
dros —temas que nunca llegardn a
agotarse— la mujer o el paisaje. La mujer
y el paisaje, en ocasiones identificandose

en una Unica apariencia, bastan para sa-
tisfacer al pintor. Por tal reiteracién en el
contenido figurativo, el conjunto de su
produccién puede entenderse como serie.
El pintor actiia sobre ese territorio, mujer
o paisaje, activando la tela con signos que
hacen referencia a un foco de deseo yaun
contenido emocional. En el proceso de
cada pintura se rehace un ritual, una des-
carga fisica, que repite andlogos gestos y
expresa lo mismo. Si la pintura es accién,
como diria Rosemberg, toda pintura pue-
de continuarse en otra que no sera mejor
0 mas completa que la primera (1). Esta
condicién no valorativa es la plataforma
idénea para la emergencia de lo igual, lo
similar y la variacion.

Tal espacio de produccién es acorde
con lo que insintian las mecedoras. Las
dos sillas aparecen con igual grado de
frontalidad, paralelismo y carencia de in-
flexién que las figuras dobles en dibujos
y pinturas y que la recurrencia de figuras
andlogas en la serie.

El pasillo que va de la tela a las mece-
doras, sobre el que avanza y retrocede el
pintor, une estados dobles. Acto y poten-
cia son las dos prolongaciones del pasi-
llo: en un extremo, el zambullirse en el
blanco de la tela, en el otro, la espera a la
renovacion de la energia. E1 doble supone
un espacio de desenvolvimiento. En la
serie hay, ademas, un ritmo vital pautado
por laacciéon y la intencién. Las mecedo-
ras hablan de esa existencia recurrente
que se satisface en el pintar. Pintar como
accion fundamental, identificada a un
ritmo de vida y libre de otras distraccio-
nes. El acto creativo se vierte impulsado
en un espacio de variaciones en el cual se
han movilizado analogos ingredientes.
El cuerpo, la sensualidad, “la carne” del
cuadro o ““la carne” en el cuadro, se con-
jugan y se integran en la fuerza deunacto
acosado por un deseo renovado.

Las sillas de la estancia de De Kooning
son espejo de los dobles en las pinturas,
son significativas de la repeticion en la
serie y ademas indican el arraigo mutuo
de la accién y de la simetria. Ms particu-
larmente, de lo corporal exaltado en lo
doble, en lo multiple, en lo repetitivo,
como algo esencial, aqui, al pintar.

En los arquitectos de la segunda gene-
racién del Arts and Crafts, como Voysey,
Baillie Scott o Mackintosh, conviven dos
evoluciones contrastadas a nivel ideol6-
gico: una, el funcionalismo, que atiende
a las demandas de carédcter practico y uti-
litario, cifiéndose a la necesidad, y que se
manifiesta en la atencién particular pres-
tada al planteamiento de lo doméstico; y
otra, referida a la constitucion del espacio
como sustancia abstracta, universal y al
margen de intrusiones circunstanciales
fisicas. Este compromiso entre el funcio-
nalismo y espacialismo crea una emocién
evidente en la obra de Mackintosh. Pero
tal vez, los dos términos mas irreconcilia-
bles y expresivos en su especificidad se



encuentren conviniendo en la obra de los
dos primeros arquitectos. Es en la orna-
mentacion, precisamente, donde se ade-
lanta una elaboracién espacial mas libre.
Son motivos ornamentales frecuentes y
caracteristicos en Voysey y Baillie Scott,
el pajaro en vuelo, el pavoreal, el girasol.
Motivos desplegandose en serie, multi-
plicando sus figuras de caricter emble-
matico y simbélico en el espacio de los
frisos, en los paneles de los muebles o en
las ventanas emplomadas.

El pajaro en vuelo destacandose sobre
un cielo claro o sobre las aguas —
sugeridas por trazos de onda— nos intro-
duce en una simetria dinamica, en un
despiegue por traslacion de la figura del
ave. Desde los frisos, desde las ventanas
emplomadas, su apariencia multiple nos
anuncia el acontecer de su paso sobre un
espacio virtual unitario y homogéneo
que se hace sitio en el espacio real de la
habitacién. Nos encontramos ante la
sujeccion intensa de lo mas contingente y
efimero a la condicién mds abstracta de
espacio. La sustancia visual tratada hace
prevalecer la ley geométrica del des-
pliegue. Las figuras se someten y ordenan
segun una emergencia formal y la estancia
cobra la evidencia de un espacio sugerido
y animado por un transito silencioso.
Hay una concepcién nueva de espacio y
también las consecuencias que ello
supone en el disefio, en la intervencién en
él. El paso de un unico pijaro descom-
Ppuesto en momentos sucesivos supone
una sintesis dimensional de espacio y
tiempo que es consistente con el des-
arrollo de otras exploraciones plasticas
contemporaneas. Es consistente con la
cronofotografia de Marey o de Muybridge
y con ulteriores concepciones de artistas
adscritos al cubismo y futurismo. La
dinamica del pajaro en vuelo se trans-
forma en Mackintosh en la aparicién de
destellos de luz y brillo que el arquitecto
introduce, por ornamentacién abstracta,
en las pequefias formas cuadradas de
color que puntean el espacio. A través de
ese punteado, rosa, malva, oliva o plata se
infiltra en el interior un espacio continuo
y activo a cuyas leyes constitutivas se
someteran las apariencias del diséfio. Un
espacio que anuncia la idea que de él
tendria el movimiento De Stijl.

La segunda imagen de la limina, (fig.
2), muestra el fondo de una habitacién
proyectada por Baillie Scott, cuyo motivo
ornamental es un par de pavos reales y
que, después de obsesionarnos por las
mecedoras de De Kooning, nos parecen
transfiguraciones de éstas. :

Pero hay en los pavos una doble infle-
xi6n. Por un lado, en el volverse el uno
hacia el otro se insintia la medida del
espacio, se hace notar la interdistancia y
un eje de simetria. Al recrearse un eje, la
doble figura se reinterpreta por especula-
ridad. Por otro lado, como veremos, hay
otro tipo de inflexién que se integra en su

significado figurativo. Ambos motivos
ornamentales, el pavo real y el girasol,
son simbolos de vida y luz y son imégenes
puente entre la figuracién y la abtrac-
c16n. En un solo gesto congregan valores
esenciales por su significacién legenda-
ria, recorriendo, ademads, el camino difi-
cil entre lo organico y lo geométrico: Pero
su presencia matiza el espacio de forma
bien distinta. La cola desplegada del
pavo real muestra su fuerza como foco
hipnético y la mirada se siente absorbida
por esos ojos que se identifican con el
adorno en sus plumas y por los azules,
que se retraen, que se alejan de nosotros.
En cambio el girasol es un centro genera-
tivo, es un pequefio astro que hace avan-
zar hacia nosotros su luz, es imagen de
sol. Su flor abierta actiia como un foco de
regeneraciéon luminosa. Los efectos de
ambos motivos son antagénicos al consi-
derarlos, ahora, responsables de un movi-
miento animado por una fuerza interna
en el espacio. Las valencias asociadas a
estas imagenes, el girasol, el pavo real,
tienen signos opuestos: despliegue y re-
pliegue, fuente y fuga, manantial y sumi-
dero. Una dimensién vertical, diriamos,
al plano de la figura se encarna en el
propio motivo ornamental e insinta la
segunda inflexién. El espacio queda ca-
racterizado por puntos que generan o en-
gullen, por vértices de signos opuestos y
se produce en él un sentido de transfor-
macién que habla de un proceso. Se afia-
de a la simetria un valor que no se explica
solamente por reflexiones o traslaciones,
como era el caso del pajaro en vuelo. En-
tre esos puntos de generacién y desvaneci-
miento cabe la experiencia, o la insinua-
cién, de una metamorfosis resumida, de
un atajo en el que se visualiza un proceso
vital,

Aqui la simetria se integra a las suge-
rencias figurativas para dotar a la anima-
cién espacial de una cualidad nueva: a los
estados de la reflexién o traslacién se yux-
tapone, puntualmente, un sentido de fo-
calizacién en el que se puede distinguir
un origen o un destino.

i,

Los objetos en el espacio y el espacio
entre ellos, los llenos y las porciones de
vacio se mantienen unidos. Flotan los
objetos, los elementos, sujetos en orbitas
invisibles como en un sistema planetario.

Los pavos reales flotaban fijos alrededor -

de su eje de simetria. La inflexién, arran-
cando desde una gesticulacién parcial,
nos habla del modo en que se establecen
sus vinculos; es el matiz que nos sefiala el
todo al cual pertenece la parte; es la hue-
lla de la imantacién que tiene el poder de
dar consistencia y cuerpo a un agregado
de elementos. En tal sistema ocurriran
desestabilizaciones y cataclismos por pe-
queiios desplazamientos, por cambios li-
geros o por nuevas polarizaciones.
Surgen otros centros y otras gravitacio-
nes. Es facil comprender la estrategia
compositiva de organizar la forma de una
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totalidad a partir de desplazamientos par-
ciales actuando como poderosas palan-
cas. Tal posibilidad instrumental tiene
un uso muy especial en la remodelacién
de edificios, en los casos de ampliacién, al
soldar afiadidos, y, en general, en los pro-
cesos acumulativos al adherirse pieza a
pieza, construccién a construccion, en el
crecimiento urbano. Dificilmente esta
acumulacién es neutral. Se establecen
continuidades por contagio figurativo, o
por complementareidad de programas y
funciones, y, segiin lo que nos interesa

“ahora por la forma pura al redefinir pesos -

y equilibrios en la totalidad. En esta re-
distribucién de elementos en el espacio
las distintas formas de simetria entre ellos
y las inflexiones juegan un papel decisivo.

En la (fig. 3) de la limina se muestra la
entrada al castillo de Lambay después de
la ampliacién y rehabilitacion realizada
por Lutyens de un fuerte abandonado del
siglo dieciséis. Como se veria en planta,
al hacer la ampliacién, el arquitecto ha
removido el centro alrededor del cual se
organizaba el cuerpo originario (2). Un
nuevo punto central acogera simultanea-
mente la antigua construccidén y las
nuevas dependencias asi como toda la
organizacioén en el paisaje. Esta disloca-
cién del centro puede interpretarse como
un impulso dado a un cuerpo volcandose
hacia una nueva estabilidad. Al recobrar
una nueva posicién de descanso adquiere
otra red de relaciones especiales pero con-
serva su antigua apariencia e integridad.

Lutyens ha ampliado un patio de en-
trada adaptandose a las direcciones de los
antiguos muros. Se refuerza con ello uno
de los ejes de la antigua planta, ligera-
mente estrellada, en la que al principio se
podia sefialar un cruce de ejes. Con la
predominancia de este eje mayor la plan-
ta se comprende exclusivamente de forma
binuclear. El réfuerzo de un plano que
escinde la antigua estructura se acusa aiin
mas por la curvatura convergente en la
abertura del muro que cierra el patio am-
pliado y que muestra la figura. El nuevo
conjunto tiene un centro en ese plano
axial subrayado, pero la ampliacién nos
obliga a buscar ese punto de equilibrio
mas atrds. Veriamos en la nueva planta
que ese punto se encuentra al inicio del
patio opuesto, el que se ha dispuesto en el
lado sureste. Alrededor este centro adqui-
rira coherencia todo el conjunto y a él
quedaran referidas las nuevas dependen-
cias de servicios. Es ademas, éste, el centro
del gran anillo amurallado que limita la
propiedad sobre la isla.

La redisposicién de un conjunto de
cuerpos se ha logrado desestabilizando
un primer grupo, asentandose después
segun nuevos ejes. Se ha activado el poder
instrumental de la simetria, ‘ejerciendo
ese juego de palancas que con esfuerzos
medios sirve para redefinir el conjunto y
darle una nueva coherencia. La totalidad
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ha asumido con neutralidad y consisten-
cia el agregado de los aiiadidos.

La simetria reflexiva se explica también
por rotacion: sus configuraciones quedan
sujetas a leyes rotatorias. En ese movi-
miento cabe también el signo de desplie-
gue o el del repliegue, el giro como
vortice. La expresividad de una tendencia
de este tipo se explica cuando al giro se le
condiciona con un parametro de creci-
miento o decrecimiento, es decir, cuando
la rotacién que establece las congruencias
deviene en un movimiento helicoidal. En-
tonces la forma, como estado paralizado
en ese movimiento, refleja una aspiracién
de conquista o de retirada, afirmando un
avance en el que queda involucrado el
entorno, o bien, por el contrario, una con-
centracion sobre si misma.

La composicién adopta el caracter de
un proceso y el eje (o centro) sera el lugar
al que se refiere el destino o el origen de
un empuje en el despliegue o el repliegue
de las partes. Hay en la composicién una
imantacién, o inclinacién general, que
gobierna la disposicién de las partes. Tal
caracteristica queda a menudo en suspen-
s0 o sin refuerzo suficiente en alguna de
las tendencias opuestas. Esta observacion
puede asociarse a la dialéctica entre el
centro y la periferia de muchas composi-
ciones, concurriendo simultidneamente
un empuje centripeto y otro centrifugo.

En la (figura 6) de la lamina se ven
composiciones de fachadas en las que se

aprecia la doble ordenacién —conver-

gente/divergente o contractiva/expan-
siva de las partes en su manera de
insertarse en el todo. En el conjunto se
advierte una palpitacion. Se experimenta
un impulso que une o separa, integra o
desintegra. Las partes se comunican, se
establece un juego de alusiones recipro-
cas; se enlazan en mensajes autorreferen-
ciales, se estrechan unas sobre otras o se
distancian, como en los gestos de un dia-
logo. Lo importante aqui no es el mensa-
je, no es el contenido sino el contexto: el
contexto como contenido. Vicent Scully
sefiala en la disposiciéon de las casas Tru-
bek y Wisloki, de Venturi, (fig.4), la pla-
taforma esencial de la condicién semiol 6-
gica: las dos piezas erigiéndose como
personas, se vuelven o se alejan, ambi-
guamente en el ritual de la charla, y que-
dan cefiidas en la relacién mutua, acom-
pafiandose en la soledad del promontorio
de Nantucket (8).

Ese juego de referencias, un vaivén de
alusiones y la viveza de una pulsacién,
puede instalarse en una disposicién tan
simple como un par de ventanas. Puede
aparecer asi una figura perimetralmente
bien definida que, en contraste, encierra
una vibracién ambigua de sus compo-
nentes internos. Esta vibracién en sus-
penso vendra reforzada al no hacerse
explicito un centro o un eje que focalice o
fije 1a atencién. Tessenow, tan preciso en
la definicién de lo doméstico, en la silue-
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ta de la casa, conocia bien el valor de esa
alternancia, de esa ambiguedad composi-
tiva de los elementos internos de la facha-
da, (fig. 5). Parece decirnos: precisa y fija
el perfil y suspende en un juego de conje-
turas perceptuales el interior, o bien, deli-
mita la periferia y libera el foco. A ello
alude en la frase: “tanto mejor sera la
simetria cuanto mas dificil sea el alcanzar
a distinguir el eje”’ (4).

He aqui un ejercicio de sometimiento
de la mirada. Quizds una inversién de la
tendencia natural de la mirada a buscar
su estabilidad en el centro, en el foco. Y
un refuerzo también de la presencia de los
objetos, cuya forma hace mis tensa y da
mayor amplitud a la atencién visual
espontanea.

Distinguir y esclarecer fenédmenos
compositivos con movimientos ante el
ojo. Y, paralelamente, la activacién de la
mirada: enfocar, desenfocar, hacer oscilar
el ojo.

La apariencia mitad seria, mitad cémi-
ca, de la “Contessa Cassati” en la fotogra-
fia de Man Ray, (fig. 7), simboliza esa
mirada. ebria y exagerada. Una mirada
que persigue obsesivamente el lado eva-
nescente de lo que se presenta ante ella.
Esa mirada nos recuerda la conciencia de
un ver activo, asaltando lo contingente,
que a partir de los impresionistas se ha
movilizado y que adquiere su estatuto
mas preciso en los futuristas. Y como di-
ria Paul Eluard, tal mirar, es apto para
captar no las cosas, sino las relaciones
fugitivas entre las cosas.

El film se identifica con esa mirada, con
su naturaleza dinamica; los ojos de la ima-
gen de Man Ray estdn poseidos por una
animacién que es reflejo, tal vez parodia,
del paso imagen a imagen de la cintade la
pelicula sobre la rueda del proyector. El
dadaista alude a una retina como recepta-
culo de la superposicién. Una retina que
asume las diferencias y establece conexio-
nes entre objetos diversos. En su film
Emak Bakia de 1926. Man Ray nos mues-
tra el mecanismo que reduce lo heterogé-
neo por medio del movimiento de la
camara. Acelerar la oscilacién de la mira-
da supone también alcanzar un extremo
de abstraccién. La “toma” en movimien-
to, el giro acelerado, nos lleva, en vértigo,
a un punto en que los objetos adquieren
una fluidez informe. Un cuello duro y
blanco que cae al suelo se transforma sin
solucién de continuidad en reflejos de
agua. La realidad aparente de los objetos
se experimenta como algo ilusorio. Se es-
tablece una zona perceptual en la que tie-
ne cabida cualquier clase de analogia,
pasando sin esfuerzo de una imagen a
otra. Ahora, como en el recitado de la
letania, no hay quiebro en la monotonia.

Un ojo sobre el péndulo mévil de un
metrénomo, otra pieza bien conocida de
Man Ray, apunta también a esa capa-
cidad de desenfoque, de borrachera
visual. El ojo asociado al tic-tac del

metronomo tiene sus momentos de esta-
bilidad en los extremos de su vaivén y sus
momentos mas fugitivos en el triansito
por la parte central. En esta mirada de
inquietud pertinaz se ha suplantado,
ademas, la atencién focal por la atencién
periférica. Mirar para ese ojo mévil ha de
ser tan incomodo como lo es para nos-
otros el mirarlo. La pieza cultiva la fus-
tracién que supone la perenne oscilacién
imposibilitando una retencién de la
imagen, tanto en ese ojo como en el del
observador. O, dicho de otro modo, la
frustacion que supone el canje del interés
mayor de los ojos que es ‘“‘fijarse’” a
cambio de nada. Se ha destruido el poder
del ojo: la intencionalidad de la mirada,
fuente de suautoridad. Lo inocente y pre-
decible de su movimiento contrasta con
lo destructivo de sus efectos. La pieza
irrita y por eso es, y se llama, “objeto para
ser destruido”’. Después hace reir, por la
naderia de su persistencia. El espectador,
ante la ausencia en esa mirada de cual-
quier objetivo, rie. Risa que es prolonga-
cién amplificada, en nuestro cuerpo, del
empuje inutil de un ritmo marcado porel
metrénomo: extension de una vibracién
sin objeto.

La madscara zuiii de los indios Pueblo
de Nuevo Mexico, (fig. 8), duplica el ros-
tro fijando y minimizando la mirada y
delegando su vitalidad en unos colgantes
laterales. El mirar (o ser mirado) se cana-
liza hacia los lados, se vierte en esas nue-
vas antenas que atraen la atencién en su
temblor y movilidad. Desde dentro, desde
los ojos ocultos, la vista queda enmarca-
da y referida por esa presencia viva de los
colgantes en la periferia. Y desde fuera,
desde nuestro punto de vista, aquellos
ojos se han ensanchado, se han abierto
acogiendo el entorno con unas antenas,
con unos sentidos inquietos de los que
irradia una nueva autoridad.

Al negar la mascara los antiguos 0jos se
ha desprendido también de su finalidad,
de la intencionalidad que rige el acto de
mirar. El rostro ya no se orienta en fronta-
lidad a los objetos, no se encara con la
realidad como acto previo al inicio de
cualquier gesto. Los ojos minimizados
han pasado a ocupar un lugar sin valor
en la mudez inexpresiva del centro de la
cabeza. Ciego, el rostro ha cobrado, sin
embargo, un poder desde esos nuevos
centros desplazados y abiertos. En derre-
dor gira, més simétrico, mas redondo, el
entorno que buscan y en el que se
entrelazan.

¢Es la lluvia un atributo de la casa? ;Se
explica la casa sin la lluvia?. La cubierta y
los canalones son, en la lluvia, como los
colgantes de la mascara. La casa un doble
del rostro, un doble del interior oculto y
protegido, (fig. 9).

La lluvia, a diferencia de la luz que el
objeto obstruye y corta, se cifiea la casa, la
envuelve, la rodea en el discurrir por su
superficie y adquiere vida en los brillos de



las salpicaduras. Las lineas de la lluvia se
abren en dos, se distribuyen como por la
raya de un peinado. La silueta de la casa
se amplia en esas lineas, en lo alto, de la
lluvia cayendo y en su envoltura, como
adornos a los lados. El cuerpode la casa se
afina, se hace mas ténue, al concentrarse
en la mascara de su cubierta, en las pare-
des y en los cristales mojados, en el flujo
por los canalones, en las curvas de los
saltos del agua desde las gargolas. Y la
casa se amplia en el halo. Un halo tan
grande como la region de la lluvia.

La exageracion del canalon acttia tam-
bién aqui como una poderosa palanca. El
centro de la figura se ha despalazado. La
casa abre sus limites y asume este halo, se
invierte hacia la regién de la lluvia en
cuya busqueda sale.

Algo anilogo ocurre al asomarse la
casa al estanque, (fig. 10). El primer des-
plazamiento acontece al integrarse a su
reflejo. El nuevo centro ha de estar en este
plano de reflexion, en el eje que divide lo
real y lo virtual. Pero también la imagen
de la casa tiende a apropiarse de toda la

continuidad material, el agua, sobre la-

que se constituye su cara virtual. Su
figura se amplia en todo el anillo de la
superficie del agua. El centro de tal figura
sufrird un nuevo desplazamiento, ha de
estar mas alla, mas lejos, en algiin punto
sobre la extension de la lamina de agua,
en un eje que une los movimientos simé-
tricos de las nubes, arriba y abajo. En esa
escena magnificada la casa se ha hechoa
un lado. Desde su marginacién fija una
certidumbre material que complementa
la virtualidad del conjunto de las apa-
riencias: su concrecion fisica es contra-
punto al punto ingravido de las reflexio-
nes.

Al asomarse las casas cerrando el cir-
culo sobre el estanque, (fig. 11), se nos
presenta una imagen que tiene un doble
poder y a la vez una tension entre ambos
poderes. El reflejo de la casa mas la casa,

forman ese circuito cerrado que como

ocurre en el eco, exalta su identidad ais-
landola en el vacio significativo del
espejo. Pero el conjunto de las casas dis-
uelve sus diferencias al enjuagar sus
reflejos en la misma agua. Las casas
transmutandose en distintos materiales
acabaran, sin embargo, identificandose
en la comunidad del anillo y como en el
desarrollo de una letania se haran equiva-
lentes. Son de esta manera ambos efectos,
eco y letania, excitados.

Juan Navarro Baldeweg
Madrid, Julio de 1980

Este articulo fue publicado por primera vez
en la revista Separata de Sevilla.

Notas:

1

2

Harold Rosenberg, La tradicion de lo
nuevo, Monte Avila, ed. 1969. Pag. 29.
La planta y més informacion sobre la
ampliacion del castillo de Lambay
pueden verse en Edwin Lutyens,
Architectural Monograps, 6. Academy
Editions 1979.

. Vincent Scully, The Shingle Style

Today. G. Braziller, New York, 2a. Ed.
1975. Pag. 35.

Heinrich Tessenow. Ossevazioni Ele-
mentari sul Construire, F. Angellised.
2a. Ed. 1976. Pag. 105.
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Doce Viviendas en Calpe 1980

Colaborador, José Maria Mercé

Ocupando un promontorio frente al mar, se disponen tres bloques independientes de apartamentos que, entre ellos, constituyen un
conjunto capaz de ceflirse por completo a la forma del terreno.

Las lineas inclinadas y las particiones irregulares que para ello se utilizan sirven de tema plastico a partir del cual se configuran
plantas y volimenes. Estos resultan asi no homogéneos y van desde una valoracion casi urbana del bloque norte hasta las viviendas
duplex en cufa del Sur.

El proyecto explota las deformaciones que pueden adquirir los tipos residenciales, tomando éstas como tema desde el que un
conjunto de trazado discontinuo logra resultar, sin embargo, formalmente homogéneo.

28 ] Navarro Baldeweg
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Estos estudios y levantamientos de la
arquitectura del Canal de Castilla se hi-
cieron en un taller dirigido por J.N.B.,
del curso de Doctorado en el area de pro-
yectos, 1980-81, de la E.-T.S.A.M.

Participaron en él:
Castrillo Villamarfian, Mario.
Climent Ortiz, Carlos.
Isidro Rodriguez, José Antonio,

Las obras del canal castellano se inicia-
ron el 11 de Junio de 1753, en tiempos de
la regeneracion nacional emprendida por
el rey Fernando VI y continuada después
con empuje por Carlos III y sus minis-
tros. La ambicién de su construccién res-
ponde al mismo afdn y a la misma
cobertura ideolégica que ya con anterio-
ridad habia movido a la apertura de vias
fluviales en toda Europa. Francia, Ho-
landa, Alemania impulsan desde el siglo
dieciséis y diecisiete la construccién de
canales con el propdsoto de dotar a la
comunidad de fuentes de riqueza y des-
arrollo, favoreciendo las comunicaciones
para el comercio, promoviendo por su
medio el trafico de productos naturales y
fabricados, haciendo florecer la agricul-
tura y la industria a lo largo de sus reco-
rridos como hilos de cristalizacién que se
benefician de la triple funcién del trans-
porte, oferta de agua y energia motriz.
Esta promocién de los transportes y el
desarrollo agrario e industrial por medio
de las vias de aguas se vio frustrada en la
Espafia de los Austrias por razones politi-
cas (1), pero en lo que concierne al Canal
de Castilla hay que afiadir dificultades de
indole fisica. Su construccién se veria
pospuesta al siglo dieciocho ademas por
el entorpecimiento que suponen las con-

diciones orograficas poco favorables, la

32 J. Navarro Baldeweg

El canal de Castilla

Laredo Nuiiez, Fernando.

Lliso, Aranguren, Ignacio.
Manzano-Monis Caruncho, Julian.
Mateo-Sagasta Fernandez, Javier.
Mateu Maiiez, José Maria.

Mercé Hospital, José Maria.
Moleén Gavilanes, Pedro.

Olcese Segarra, Mariano.

Pelaez Lopez, Maria Mercedes.
Peraita Huerta, Jesus.

falta de reservas de agua y los estiajes
duros incompatibles con la regularidad
de flujo que exige la navegacion (2).

Las obras del canal construido, tal
como hoy existe, que cubre una extensién
desde Alar del Rey a las darsenas de Medi-
na de Rioseco y Valladolid, norepresenta
sino una parte de lo inicialmente ambi-
cionando. Segun los planos que se reco-
gen en la obra de Muller (3), el canal
llegaria hasta Leon, Medina de Rioseco y
Segovia adentrandose en el interior y cu-
briendo una gran extensién de la llanura

" castellana. Por el otro extremo, superan-

do la cornisa montaiiesa, el canal alcan-
zaria el litoral cantibrico por Suances.
Los dos primeros ramales que llegaban
hasta Le6n y Medina de Rioseco se uni-
rian en Castil de Vela, provincia de Pa-
lencia. El Serrén, por otro lado, seria el
punto de confluencia de este ramal ya
unificado y el que conduce, aguas abajo,
a Valladolid y Segovia y en la otra direc-
cién, hacia el Norte, hasta la costa.

El canal actual, comprende tres rama-
les: un ramal del Norte que une Alar del
Rey y Calahorra en Ribas de Campos,
alimentado por aguas del rio Pisuerga en
Alar; un ramal de Campos desde Calaho-
rra hasta la darsena del Medina de Riose-
co tomando aguas el rio Carrién y

Silvar Formoso, M. Dolores.
Sivar Formoso, Maria José.
Victoria Planas, Carlos.
Dibujos de todos Almacenes y Fabrica
de Medina de Rioseco:
German Pérez Barrios.
Andrés Plaza.
Luis Romero Garcia Morato.
Fernando Venero Frieben.
Carmen Vielba.

vertiéndolas en el rio Sequillo en Riose-
co; y un ramal del Sur que se desmembra
del ramal de Campos en El Serrén y lleva
sus aguas hasta la darsena de Valladolid,
devolviéndolas alli al rio Pisuerga.

Las obras de construccién del canal du-
raron noventa y seis afios, aunque si ex-
cluimos los periodos en que se mantuvie-
ron paralizados los trabajos por diversas
circunstancias, cincuenta y cinco afos.
Estas cifras dan cuenta de los retrasos e
interrupciones habidos en la finalizacién
de las obras y ello es determinante del
escaso rendimiento de su vida Gtil como
canal de navegacién. El punto de arran-
que de las obras del Canal es Calahorrade
Ribas donde se inicia el ramal de Campos
y en los primeros cuatro afios se constru-
yen veinticinco kilémetros llegando has-
ta Paredes de Nava. En este primer tramo
no ha sido necesario el proyecto de esclu-
sas al no haber desniveles. Después de dos
afios de inactividad, es decir, en 1759, se
inicia una etapa de trabajos ininterrum-
pidos de cuarenta afios durante los cuales
se construye el ramal del Norte llegando
desde Alar hasta Calahorra de Ribas con
agua del Pisuerga y desaguando en el
Carrién, mezclando, por tanto, en este
punto las aguas de los dos rios. En esta
misma etapa, simultdneamente, se em-
prende una parte del ramal del Sur cu-
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briendo un distancia de El Serrén hasta
cerca de Duefias. Del 1799 al 1831, debido
a la guerra de Independencia y a la inesta-
bilidad politica interna se suspenderian
los trabajos que no se reemprenden hasta
el afio 1831. Los tramos del canal restante
en sus distintos ramales se completan en
dos altimas fases. La primera, de 1831 al
1835, en la que se alcanza la terminacién
del ramal del Sur y en una tiltima fase, del
1842 al 1849, después de una interrupcién
de siete afios, en la que se acaba el tramo
del ramal de Campos que se habia dejado
en Paredes de Nava uniéndose este punto
con la darsena de Medina de Rioseco. Las
dificultades obvias de superar la cornisa
cantabrica impedirian llegar al mar di-
rectamente segun el propdsito inicial. La
comunicacion seria, en principio, asegu-
“rada por el servicio de arrieria que en
largas alineaciones de carros transporta-
ban las mercancias desde el punto termi-
nal del canal, en Alar, hasta la capital
montafiesa. La carretera de Reinosa a
Santander construida, con paridad de in-
tereses, también en tiempos de Fernando
VI, jugaria, pues, un papel complemen-
tario del canal. El puerto de Santander y
el canal castellano vienen unidos en la
misma motivacién desarrollista: el pro-
yecto de unir la riqueza agricola de la
llanura castellana y el comercio hispa-
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noamericano a través de ellos (4).

En la decadencia del canal que sobre-
viene muy pronto, tras tantos retrasos en
su terminacion, interviene el descenso de
las necesidades de exportacién por causa
de la independencia hispanoamericana y,
sobre todo, la competencia, desventajosa
para el canal, que supone la construccién
del ferrocarril de Madrid a Santander.
Competencia que viene agravada por el
paralelismo de gran parte de sus trazados,
por la redundancia de lugares por los que
pasan y los territorios a lo que sirven.

_ Tanto el ferrocarril como la carretera son
medios mas ripidos y directos y suponen
la pérdida del sentido del canal como me-
dio de transporte, tal como ocurrié tam-
bién para la mayor parte de los canales
europeos.

La imagen del canal es, en lo esencial
invariable a lo largo de su recorrido. Una
delgada franja de agua cuyo ancho varia
de veintiiin metros, en las zonas de mayor
amplitud, a once metros en las mas redu-
cidas, con una profundidad que no sobre-
pasa los tres metros y que no es menor,
salvo en lugares aterrados, de un metro
ochenta centimetros. Bordeando el cauce
del canal se extienden los caminos de sir-
ga por los que circulaba el ganado de
arrastre de las barcazas. En sus doscientos
siete kilometros el canal cuenta con cua-

ARQUITECTURA

En la pdgina anterior, ddrsena de Medina de
Rioseco.

En esta pdgina, fdbrica de harinas en la
ddrsena de Medina de Rioseco y esclusas 37
y 38, cerca de Duerias.

J. Navarro Baldeweg 33
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En esta pdgina, esclusas 22, 23 y 24 en el cruce con el rio Carrién. En la pdgina siguiente, secciones de un acueducto.
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renta y nueve esclusas originandose en
torno a éstas los puntos de mayor comple-
jidad constructiva. En estos nudos se es-
tructuran los molinos y fabricas harineras

que aprovechan el salto de agua, las vi-

viendas de escluseros y los puentes que,
aguas abajo de la esclusa, establecen la -
conexion de las dos margenes en las tie-
rras divididas por el canal.

Estos nucleos son muy similares en
cuanto a los principios basicos de su
construccién, realizados ademas en fabri-
ca de silleria, muy cuidada, por lo que se
conservan bien. Sobre esta base comin
las circunstancias fisicas particulares de
cada lugar y'las adiciones segtin las nece-
sidades del crecimiento de los distintos
molinos y fabricas dan diversidad a su
apariencia.

Desde el punto de vista tipolégico es
‘preciso mencionar las diferencias a las
que dan pie las dos modalidades de
esclusas que encontramos en el canal.
Hay esclusas, las de disefio y construccion
mas antiguos, de tipo ovalado y las hay
rectangulares que corresponden a las
construidas en las tlltimas etapas de cons-
truccion del canal.

Conforme a estos dos tipos de esclusa
encontramos nucleos en los que la com-
partimentacién especial y el encajamien-
to mutuo de las piezas que los constituyen
se diferencian claramente. Comparese,
por ejemplo, el niicleo de tres vasos, en el
que advertimos una disposicién ligera-
mente radial o en abanico de los molinos,
con el de las esclusas 37 y 38, con fabricas
de harinas, cuyas fachadas dialogan en
estricta ortogonalidad. Este cruce de ejes,
o aquella disposicién radial, parece afir-
marse desde la rectangularidad o la cur-
vatura, respectivamente, de la planta de
la esclusa.

Hay ademas, a lo largo del canal, bue-
nas construcciones de acueductos sobre los
rios que han de superar el paso del cauce
artificial, como ocurre en los cruces con
los rios Ucieza, Valdavia, Retortillo, Val-
deginate y Sequillo y en donde, en su tiem-
po, podia verse la imagen sorprendente
del barco pasando en alto sobre el rio.

Las darsenas de Palencia, Valadolid y
Medina de Rioseco son puertos termina-
les del canal con almacenes y muelles
para la carga y descarga de las mercan-
cias. En ellas la imagen del canal, siem-
pre rural, adquiere un aspecto urbano.
Las lineas arboladas, hacia el otro lado de
la d4rsena, se perdian siguiendo el curso
del canal en una perspectiva de camino
haciendo relevante el paso hacia el cam-
po abierto.

Uno de los elementos mas significati-
vos de la explotacién econémica del ca-
nal lo constituye la fibrica de harinas,
alguna de las cuales, ya en desuso, mues-
tra todavia maquinaria en buen estado y
seria aconsejable su conservaciéon como
ejemplo de arquitectura industrial. Se

. podria apreciar, asi, el edificio en su tota-

lidad como una maquina para limpiar el
trigo y cerner la harina cuyo volumen
circunscribe la necesidad de los circuitos
y movimientos de la fabricacién.

Con la intencién de ver un renacimien-
to aunque limitado.y parcial de la vida
del canal, es importante sefialar que su
construccién no obedece solamente a los
fines de la navegacién sino ademas a los
de riego, al abastecimiento de agua a los
pueblos y a la creacién de fuerza motriz o
a la produccién de energia. Con tal obje-
to, el de revitalizar el uso del canal poten-
ciando beneficios distintos de los que en
su dia fueron prioritarios, como el trans-
porte, existen estudios y realizaciones, en
particular relativos al riego, transfor-
mando objetivos iniciales, resolviendo
incompatibilidades y reorientando la uti-
lidad del canal en modalidades mixtas
(5). Hay ademas otro conjunto de factores
funcionales adicionales que pueden inte-
resar en el marco de la recuperacién del
canal y no sélo de caracter econémico. El
arbolado es uno de ellos. Las plantacio-
nes de arboles en sus margenes son im-
portantes en cuanto a las cortas y a su
explotacién pero ademas son un conside-
rable caracterizador ambiental. Las li-
neas arboladas que acompaiian el curso
del canal cumplen una funcién visual y
una funcién emocional. Son integrado-
ras e identificadoras de las regiones sobre
las que estdn trazadas, y son la huella
visible en el territorio de una vieja ambi-
cién compartida.

Es preciso, junto al pensamiento
acerca de posibles usos del canal que dé
pie a su revitalizacién (como, por e¢jemplo,
se esta procurando en Inglaterra para sus
canales), plantear un criterio unificado
de restauracion. Seria apropiado man-
tener una idea global, que integre las
diversas orientaciones de uso y también la
ausencia de uso, o la escasez de rendi-
miento en zonas del canal. Justamente en
este fuera de uso se puede apreciar mejor
el significado puro del esfuerzo entregado
a una antigua empresa frustrada. Esta
consideracién parece evidenciarse con
mayor intensidad en el contraste entre el
movimiento del discurrir actual de las
aguas y la fijeza de la imagen del molino
abandonado. La imagen del reflejo nos
sorprende como una conciencia perma-
nente de su estado. Tendrian, pués,
cabida en esos criterios de restauracion
diversas actitudes que pueden incluir la
activacién y potenciacién de antiguos y
nuevos beneficios y utilidades, la remode-
lacion de nucleos para nuevos usos, la
conservacién de piezas como ejemplos de
arquitectura industrial, la recuperacion
de imdgenes de paisaje cuidando la repo-
blaciéon forestal que incremente su valor
turistico y su atractivo para excursiones:
siguiendo los caminos de sirga. Tendrian
también cabida la proteccién, como se ha
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indicado, de puntos o zonas en estado de
abandono, dejados intactos, y en los que
poder contemplar construcciones que
encarnaron un gran empefio.

Juan Navarro Baldeweg

(1) Alzola y Minondo, Pablo, Historia
de las Obras Publicas en Espatia. Co-
legio de Ingenieros de Caminos, Ca-
nales y Puertos. Ediciones Tuner,
Madrid, 1979.

(2) Benito Arranz, Juan. El Canal de
Castilla, Academia Nueva. Vallado-
lid, 1957. (Esta nota se ha elaborado
siguiendo especialmente este trabajo).

(3) Muller, Juan. Tratado de Fortifica-
cion o arte de construir los edificios
militares y civiles. Thomas Piferrer,
1769. Barcelona.

(4) Teran, Manuel de. “‘Santander,
puerto de embarque para las harinas
de Castilla”. Estudios Geogrdficos,
Afio VII, n.° 29.

(5) Jiménez Espuelas, Manuel. Memo-
ria de transformacion del Canal de
Castilla. Valladolid, 1960.
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UN PERFIL. CON HISTORIA
El edificio AT&T de Johnson/Burgee

La deliberada imagen clasicista ofre-
cida por Johnson/Burgee en su edificio
para la compafiia AT&T ha supuesto sin
duda una gran conmocién en la arquitec-
tura del rascacielos, ya que ha actuado
como detonador de la irrupcién de las
formas histéricas en la inica parcela de la
arquitectura que parecia resistirse a su
influencia. Este aspecto de reutilizacion
de la historia, y mas concretamente la
presencia de formas del pasado en un tipo
de edificio cuya gran conquista habia
sido precisamente lograr desprenderse de
la historia es, en efecto, el que mas ha
suscitado la sorpresa, la atencion y tam-
bién la controversia en torno al proyecto
para este edificio presentado en 1978. Sin
embargo, tan fuerte al menos como esta
presencia de lo histérico es, en el edificio
AT&T, su desvinculacién de las refe-
rencias que utiliza y su afirmacién co-
mo forma que responde a la necesidad
—evidente en la misma presentacién del
proyecto— de crear su propia historia.

No es extrafio que haya sido por sus
alusiones histéricas por las que el edificio
AT&T ha provocado mayor interés, ya
que han sido otras arquitecturas —como
la doméstica o la de edificios institucio-
nales— las que con mayor facilidad han
incorporado las imagenes histéricas o las
formas del pasade, mas que la de los
grandes edificios de oficinas y especial-
mente la de los rascacielos, que parecian
haber definido su forma sobre presupues-
tos totalmente nuevos. Parecia impensa-
ble una vuelta del rascacielos a esa
situacion inicial, a ese cierto contrasenti-
do de adaptar un edificio de gran alturaa
la organizaciéon clasica en tres cuerpos,
cuando los resultados estéticos del rasca-
cielos habian pasado a depender mas di-
rectamente de los temas relativos a la
estructura y el cerramiento. Por otra par-
te, esta reutilizacion de la historia en un
rascacielos tiene como efecto adicional el
de que las dos vertientes que la actividad
arquitecténica americana ha presentado
en los taltimos tiempos como escindidas
—1la de los arquitectos mas innovadores
que se ocupan principalmente de la ar-
quitectura doméstica y la de los arquitec-

Juan Antonio Cortés y Maria Teresa Mufioz
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Maqueta del Edificio AT&T.
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Detalles constructivos del cerramiento del edificio Seagran Mies Van Der Rohe.

tos profesionalistas autores de los grandes
edificios— parezcan ahora reconciliarse y
confluir en una sola corriente, de laqueel
edificio AT&T ha sido el iniciador vy el
ejemplo a seguir por otros muchos.

En un reciente articulo publicado en
The New York Times Magazine (8 de
noviembre de 1981) por su critico de ar-
quitectura Paul Goldberger, se destaca el
papel del AT&T como iniciador de un
nuevo historicismo en el disefio de rasca-
cielos; “...La torre de granito de John-
son/Burgee para la sede central en
Madison Avenue de la American Telep-
hone & Telegraph, con su remate en for-
ma de frontén partido estilo ““Chippen-
dale” y su base de inspiracién renacentis-
ta, es seguramente el ejemplo mas famoso
—otros dirian el mas llamativo— (de esta
nueva tendencia). Cuando se dié a cono-
cer el proyecto para este edificio en 1978,
causé una gran conmocién tanto entre
los arquitectos como entre el pablico en
general. A los autores se les acusaba prac-
ticamente de todo, desde de tratar de in-
vertir el movimiento de la historia hasta
de no tener la menor idea de lo que debe
ser la imagen de un rascacielos...”. Y Ada
Louise Huxtable, también critica del
New York Times, escribia en aquellas
fechas (6 de abril de 1978): “Esto es el mas
dificil todavia, y como de costumbre Phi-
lip Johnson es la figura estelar. Su propo-
sito, al que ya nos tiene habituados, es el
de ““épater le bourgeois”, combinando a
partes iguales el efecto de un impacto
bien calculado con la maxima calidad.
Johnson disefia con gran brillantez, si
esto es sinénimo de una extrema viveza y
curiosidad intelectual, una sofisticada
evocacion de la historia y una capacidad
de respuesta estética impecable. En cual-
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quier caso, todas ellas son cualidades no-
tables. Aunque no estoy tan segura de que
este arsenal de sensibilidad aporte mucho
en el campo de la produccién arquitectd-
nica...”’. Estos dos comentarios, dirigidos
ambos al gran publico, ponen de mani-
fiesto dénde se centraban las reacciones
provocadas por este edificio, en la legiti-
midad o la validez de romper la imagen
consolidada del rascacielos y hacer de éste
un campo abierto al juego de las formas
histdricas.

No hay duda de que el edificio AT&T
confia su cardcter histérico fundamental-
mente a un tratamiento superficial, de-
tras del que aparece una estructura que
no es muy distinta de la de los rascacielos
mas tipicamente modernos. El edificio
AT&T es, ante todo, una fachada frontal
compuesta al margen de lo que hay detras
y organizada segiin la divisi6n clasica en
tres cuerpos superpuestos verticalmente.
Ahora bien, para mostrar como no es sélo
una imagen histérica lo que el edificio
AT&T ha traido a la arquitectura del ras-
cacielos, sino esa especial relacion con la
historia —que implica a la vez desvincu-
lacién y creacion de una historia propia—
que hemos mencionado al comienzo,
vamos a referirnos en primer lugar al pro-
ceso de definicién de la forma del edificio
AT&T a través de su comparacion con el
habitual en los primeros rascacielos y en
los rascacielos modernos, siguiendo suce-
sivamente las cuestiones mas importan-
tes que han dirigido el disefio de los
edificios altos.

En cualquiera de los rascacielos mo-
dernos, lo que se hacia primero era dise-
fiar un fragmento de fachada que, una vez
resuelto a nivel de detalle, podia generar
ya todo el edificio, entendiéndose éste

New York. : :
como la repeticién o extension de tal

fragmento del cerramiento exterior hasta
envolver un volumen simple. Después se
pasaba a considerar el encuentro del edi-
ficio con el suelo y las soluciones de es-
quina y remate del volumen, general-
mente como adaptaciones constructivas
que permitieran interrumpir el cerra-
miento en los limites del edificio. En este
sentido, es significativo el hecho de que la
arquitectura de Mies van der Rohe, uno
de los méximos exponentes del rascacie-
los moderno, pueda ser explicada com-
pletamente a través de tres momentos del
disefio del cerramiento: la fijacion del rit-
mo estructural que define los huecos; el
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detalle constructivo tipico de la fachada;
y el detalle constructivo de la esquina.
Por el contrario, en el caso del edificio
AT&T, lo que se decide primero y de una
manera definitiva es el basamento del edi-
ficio y su coronacién, mientras que la
fenestracion es aqui el aspecto mas indi-
ferenciado y el que menos compromete la
forma del edificio.

Es importante observar también cémo
este modo de tratar la fenestracion en el
AT&T, como algo sin entidad ni como
reticula ni como conjunto de elementos
individuales, supone un voluntario ale-
jamiento de aquella otra situacién carac-
teristica de los primeros rascacielos en
que la ventana jugaba un papel funda-
mental tanto para definir la composicién
de la fachada como para la distribucién
de los espacios interiores. Louis Sullivan,
en su obra de 1896 ‘“The Tall Building
Artistically Considered”, sefialaba la im-
portancia de la ventana individual para
el desarrollo artistico del edificio alto, al
mismo tiempo que hacia notar su coinci-
dencia con la unidad basica de estructura
y de espacio de oficina; por esta razén,
recomendaba la utilizacion de huecos de
mayores dimensiones en las plantas bajas
comerciales y mas libres en el atico, ya
que en él la iluminacién no necesita reci-
birse a través de la fachada. La ventana
tipica de Sullivan, y en general de la Es-
cuela de Chicago, da siempre la medida
de la organizacidn interior del edificio y,
en su repeticién idéntica, constituye el
rasgo mas potente de la forma del edificio
alto.

Ahora bien, ademas de esta indiferen-
cia ante el disefio de la fenestracién, se da
también en el edificio AT&T una delibe-
rada negacion del problema de la cualifi-
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Almacén Carson Pirie Scott en Chicago, Louis Sullivan y D. H. Burnham & Company.

cacion de la reticula que encierra los
huecos, con la distincién entre horizonta-
les y verticales tipica del rascacielos, neu-
tralizando la fuerza tanto de una como de
otra direccion. Ciertamente, la historia
anterior del rascacielos podria seguirse
atendiendo casi exclusivamente al proce-
so de aligeramiento del muro, su poste-
rior conversién enreticula y la lucha de la
direccion vertical o la horizontal por im-
ponerse en el edificio. En unos casos se ha
dado el predominio de los elementos ver-
ticales proyectados hacia fuera en el pla-
no de la fachada, en otros la continuidad
horizontal de los antepechos, y en otros
incluso una cierta equivalencia o com-
promiso entre ambos, pero siempre la
presencia de lineas horizontales y vertica-
les ha sido un factor muy activo a la hora
de fijar la imagen del rascacielos.

Hay, por fin, en el AT&T, y a pesar de
su alusién a motivos clasicos, una nega-
cion mas del rascacielos de la primera
época que se refiere precisamente a uno
de los aspectos mas fuertes de su composi-
cién, es decir, al de la division tripartita
del edificio en base, cuerpo y coronacién
segun €] modelo clasico. El rascacielos se
organizo, efectivamente, en principio si-
guiendo la idea de superposicion de tres
cuerpos diferenciados, cada uno con su
unidad y corporeidad propias y con una
discontinuidad entre ellos, tanto a nivel
estructural como de tratamiento de su su-
perficie. Esta organizacién en tres cuer-
pos fue, por otra parte, la que hizo
posible el rascacielos al resolverlo me-
diante un mecanismo conocido, y sélo
fue superada cuando se impusieron los
criterios de homogeneidad traidos por la
arquitectura moderna, seguin los cuales la
unidad del edificio no se basaba en la

relacion entre sus distintas partes, sino
por el contrario en la continuidad de su
trama y en la simplicidad de su volumen.
Es cierto que el edificio AT&T ofrece una
imagen voluntariamente clasicista basa-
da, a la vez que en las propias formas
elegidas, en la diferenciacién en tres cuer-
pos, dando un tratamiento distinto a cada
uno de ellos y acusando los rasgos de la
base y sobre todo del remate superior,
donde aparece el motivo mas caracteristi-

‘co del edificio. Sin embargo, un examen

atento del edificio nos hace ver que no
esta proyectado realmente como un edifi-
cio en tres cuerpos: ni la partealta, con su
asimilacién a un frontén partido estilo
“Chippendale”, ni la baja, con su evoca-
cién de la Capilla Pazzi, tienen aqui la
independencia y la entidad como partes
separadas que tenian la base y la corona-
cién en el rascacielos clasico por antono-
masia, el rascacielos de Sullivan.

Y esto sucede porque el AT&T es, ante
todo, un perfil. Un perfil de todo el edifi-
cio que se dibuja de una vez, de manera
que seria posible seguir una linea conti-
nua que rodeara completamente el edifi-
cio y que incluso recortara los huecos de
la planta baja y el circulo abierto del fron-
tén, tal como se aprecia en la serie de
dibujos de la fachada con que fue presen-
tado el proyecto. En todos ellos lo que
destaca es una linea que es casi la de una
caricatura, con el esquematismo y el po-
der de evocacién que tiene siempre la ca-
ricatura, y que se va a concretar en ese
perfil tan caracteristico dentro del cual se
va a operar después. La linea de perfil es
la que nos hace ver también que en el
AT&T la decision arbitraria que, en ma-
yor o menor grado, la creacién de toda
arquitectura supone, no se toma sobre un

Un perfil con historia 4]
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Serie de dibujos para la fachada del edificio ATET.

elemento que, como la ventana o la es-
tructura, va a servir después para, con su
repeticion, crear un orden o un sistema
generador de todo el edificio. Aqui, porel
contrario, la decision arbitraria, con toda
la fuerza que va a tener en la definicién de
la imagen, se vuelca sobre esa linea tan
marcada del perfil del edificio, que es la
que domina toda esta serie de dibujos del
proyecto.

Esta constancia del perfil, esta silueta
invariable que después se rellenara con
distintas variantes de fenestracion, es la
que sustenta ademas la idea de que el
proyecto del AT&T supone el intento de
crear una familia de imagenes desde el
propio edificio buscando contrarrestar la
arbitrariedad de una decisién formal tan
aprioristica, sin otro fundamento que la
libertad que han tenido los arquitectos de
elegir esa forma y no otra y que tiene que
ver con esa especie de historia propia del
edificio que menciondbamos al princi-
pio. Con la presentacién como documen-
to fundamental del proyecto del AT&T
de esta serie de variantes de la fachada, se
estaria buscando, a través de la insistente
multiplicacién de un perfil, un apoyo
formal para el edificio capaz de jugar el
papel que en otros edificios o en otros
momentos de la historia jugaban unos
determinados estilos o sistemas composi-
tivos.

El hecho de que el perfil sea al mismo
tiempo la garantia de la unidad del edifi-
cio y el rasgo mas definitorio de su ima-
gen explica, por otra parte, el tratamiento
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que se da a la fenestracion en el disefio de
la fachada. Tal como hemos sefialado an-
teriormente, lo habitual en el edificio alto
de la tradicién moderna era partir del
disefio de un médulo del muro de cerra-
miento que, al extenderse, configuraba el
cuerpo entero del edificio. Y en los rasca-
cielos de la primera época, la atencién de
los arquitectos se centraba en primer lu-
gar en dar forma a un elemento, la venta-
na individual, que incluso va a definir
una manera de hacer y a identificarse con
una determinada arquitectura, como su-
cede con la llamada ‘“‘ventana de Chica-
go’'. La importancia dada al disefio del
hueco individual se iba a ver amplificada,
ademas, al repetirse éste un gran nimero
de veces y dominar asi la apariencia exte-
rior del edificio. Tanto en un caso como
en otro —en el del médulo de muro corti-
na que se extiende hasta envolver com-
pletamente el volumen construido o en el
de la ventana como elemento acabado y
con autonomia que luego se repite— es la
parte la que genera el edificio que s6lo
después, y de manera mas o menos acusa-
da, puede requerir en su remate superior
o en su encuentro con el suelo una solu-
cion especial,

Ahora bien, lo que sucede en el caso del
edificio AT&T es que, atin perteneciendo
en principio al grupo de los que utilizan
huecos individuales, el tratamiento dado
a la fenestracién en esta serie de dibujos
del proyecto hace que deba verse como
exponente de una arquitectura muy dis-
tinta de aquella que representaron los

primeros rascacielos. En los dibujos para
el AT&T se ve claramente que ni se parte
del hueco de ventana para dar forma al
edificio ni se toman sobre él decisiones
fundamentales de disefio, sino que la fe-
nestracion pasa a ser simplemente un ins-
trumento para ocupar el espacio conteni-
do por un perfil previamente dibujado.
Asi, abandonando la tradicional corres-
pondencia estricta entre hueco de venta-
na, vano estructural y unidad de espacio
interior, las ventanas se manipulan con
gran libertad y se liberan de esa funcién
constituyente de la forma del edificio que
en otro tiempo tuvieron: aparecen en
unos casos como pequefios huecos aisla-
dos, en otros se asocian en bandas de muy
diversas maneras, e incluso se funden
dando lugar casi a una trama continua, y
también se agrandan o se curvan para
sefialar la base o la coronacién del edifi-
cio. Y esto sucede tanto en cada una de las
propuestas de fachada como a lo largo de
toda la serie, dando la impresion de una
permanente inestabilidad de la fenestra-
cién que contrasta fuertemente con lo fijo
e inmovil del perfil.

Por otra parte, la manera en que apare-
cen dibujadas las lineas horizontales y
verticales de la composicién de la fachada
en la serie de versiones del edificio AT&T
supone una voluntad de debilitar o casi
de anular la fuerza que estas lineas com-
positivas han tenido siempre en el rasca-
cielos. Ciertamente, la acentuacion de la
direccién vertical fue propuesta por Su-
llivan como expresion de la esencia mis-
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ma del edificio alto, y asi aparece esa
verticalidad caracteristica de los primeros
rascacielos en los que los contrafuertes
macizos alternan con bandas que agru-
pan verticalmente los huecos. Con el ali-
geramiento cada vez mayor del muroy la
aparicion de la estructura reticular, se lle-
ga pues a un disefio caracteristico de fa-
chada en que los pilares se proyectan
hacia delante y se entrecruzan con las
bandas horizontales que separan los
grandes huecos. La dominancia de la ho-
rizontal que impuso la arquitectura mo-
derna, como consecuencia de la idea de
planta libre, lleg6 también al rascacielos
donde encontré una dura resistencia por
las muchas razones funcionales y estéti-
cas que avalaban el predominio de la ver-
tical en la composicién de la fachada. Ni
siquiera la homogeneidad traida por
Mies a los edificios en altura, con su
muro-cortina despegado de la estructura,
prescindia de dar una cierta articulacién
al muro, superponiendo al mismo una
serie de perfiles verticales continuos ca-
paces de dar profundidad tanto por su
propio espesor como por la sombra que
arrojan sobre la fachada. Pero, como de-
ciamos, en el AT%T, aunque aparezca
con insistencia una cierta insinuacién de
verticalidad y en menor medida también
de horizontalidad, las variaciones a que
se somete la fenestraciéon en las distintas
soluciones de fachada sirven, mas que
para reforzar alguno de sus rasgos, para
restar importancia a los propios huecos y
para hacer desaparecer el papel estructu-
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rante que las lineas horizontales y vertica-
les desempefiaban en la composicién del
edificio.

Esto se realiza mediante una total des-
materializacién de los elementos de la fa-
chada, que queda reducida a un plano sin
espesor en el que simplemente se recortan
los huecos. Desaparece, asi, tanto la cor-
poreidad de las columnas verticales como
la entidad de los antepechos horizontales.
Y, del mismo modo, desaparece también
cualquier diferenciacién volumétrica en-
tre el cuerpo del edificio y su base o su
coronacién, de manera que no hay nin-
gun elemento que sobresalga del plano
tnico de la fachada. No queda sino una
unica linea de perfil que encierra un Gni-
co plano sobre el que, a su vez, se recortan
unos huecos sin entidad propia. Algunos
dibujos adicionales del proyecto mues-
tran como, frente a esta lisura exterior del
edificio, todos los juegos de masa o volu-
men y la corporeidad de los elementos de
estructura se proyectan hacia el interior,
donde aparecen las cerchas, los miradores
volados, etc.

En relacién con todo lo anterior, cabe
sefialar con respecto a esta serie de dibu-
jos el importante hecho de que no aparez-
ca nunca, a lo largo de las pruebas, una
concentracién del arquitecto sobre una
parte del edificio, sino que desde el pri-
mer dibujo hasta el Gltimo se esté traba-
jando sobre la totalidad. Es decir, que los
cambios en la fenestracién, tanto del
cuerpo como de la base o la coronacién
del edificio, se hacen con gran libertad y
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simultaneamente en toda la fachada, sin
dejar que ninguna de las propuestas
muestre el interés por resolver una sola
cuestién, como seria por ejemplo el dise-
fio de la base del edificio, dando ya como
fijos otros temas. Asi, el edificio aparece
oscilando como una unidad, como una
entidad global que experimenta variacio-
nes superficiales pero manteniendo inte-
gramente su imagen.

En efecto, esta repeticién integra de la
imagen hace que la caracteristica mas so-
bresaliente de la serie de dibujos que ofre-
cen Johson y Burgee para el edificio
AT&T sea la de que se trata de un conjun-
to de soluciones equivalentes y simulta-
neas. Esto significa que estamos ante una
situacion completamente distinta a aque-
llas a las que estamos aconstumbrados,
en las que un proyecto se va desarrollan-
do a lo largo del tiempo, como versiones
sucesivas de una idea que van siendo
plasmadas graficamente. En estos casos,
se recorre, a través de los dibujos de las
propuestas sucesivas, un camino lineal
que, desde unas primeras ideas, va incor-
porando nuevos datos y concretando los
diversos aspectos del edificio, que van ha-
ciéndolo transformarse o incluso afian-
zarse en esa primera idea. Ahora bien, al
ver los dibujos de Johnson y Burgee, se
aprecia inmediatamente que las distintas
alternativas no tienen un orden determi-
nado, no se sabe cudl es la primera o
altima de ellas, ni qué es lo que hace a los
arquitectos detenerse en una version y
considerarla como definitiva. En reali-
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dad, cualquiera de las otras soluciones, o
al menos la mayoria de ellas, hubiera po-
dido realizarse sin alterar sustancialmen-
te lo que el edificio va a ser.

Esto nos lleva ya a hacer una afirma-
cién que, en nuestra opinion, afecta deci-
sivamente a la concepcién misma del
edificio y a su peculiar relacién con la
historia: la no existencia de progresién en
las distintas soluciones, la no existencia
de avance en la elaboracién del proyecto y
el caracter autocontenido de cada una de
las versiones del edificio AT&T. Asi, el
edificio se apoya en unas imdagenes que
no corresponden sdélo a su version final,
ni tampoco al camino seguido para llegar
a ella, sino en otras que no son ni mas ni
menos avanzadas, que no estan ni mas ni
menos resueltas. Lo que se nos ofrece es
una visién multiple de lo que va a ser el
edificio, compartiendo por igual el pro-
tagonismo las distintas variantes.

La negacion de cualquier progreso en
el desarrollo del proyecto para el edificio
AT&T, que ademas de una caracteristica
propia del mismo es una cuestién de gran
trascendencia para toda la arquitectura
actual, puede ser corroborada recurrien-
do otra vez a la arquitectura de Mies van
der Rohe como ejemplo contrapuesto.
Efectivamente, examinando los sucesivos
rascacielos que Mies realizé en América,
nos damos cuenta de que, ademas de defi-
nir siempre un fragmento del cerramien-
to como punto de arranque del proyecto,
cada una de las soluciones se convierte, a
su vez, en un apoyo para la elaboracion de
la siguiente. Asi, cada solucién modifica
en parte la anterior, en algunos casos ha-
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ciéndose realmente mas perfecta y sofisti-
cada, en otros mas econémica, mejor
resuelta tecnolégicamente, etc., pero
siempre con esa idea de que cada elemen-
to de la serie, cada nuevo edificio, se refie-
re a alguno anterior y de que cada
solucién se convierte en un edificio cons-
truido, no se queda en una simple pro-
puesta. Por el contrario, en el edificio
ATKT esta totalmente ausente esaidea de
progreso, es decir, es un edificio que se
define de una vez y desde el principio. La
solucion final es una mads entre todas las
que se presentan, no la mas avanzada, y
también aparece simultaneamente con
las restantes, no como resultado de opera-
ciones sucesivas sobre ellas. Ademads, lo
que existe es un unico edificio a cons-
truir, desplegado en una serie de versio-
nes, que son esencialmente la misma.
Considerando de nuevo el interés que
suscitd la presentacién del proyecto del
edificio AT&T, y la fijacién de ese interés
en su caracter clasicista —tanto por su
identificacion con la fachada frontal
como por su divisién en tres cuerpos y
utilizaciéon de motivos clasicos—, quere-
mos hacer algunas precisiones finales re-
cogiendo lo ya tratado a lo largo de este
escrito. En primer lugar, todos estos ras-
gos clasicistas que parecen dominar la
imagen del AT&T van siendo deliberada
y sistematicamente negados por el arqui-
tecto y desprovistos de su consistencia, en
una operacion de proyecto ciertamente
poco habitual. En segundo lugar, al des-
pojar a la fachada de toda corporeidad,
pierde su sentido la organizacién en tres
cuerpos y los huecos de ventana pasan a

ser un simple dibujo sin entidad como
elementos. Y en tercer lugar, el edificio
alto se ve privado aqui no sélo de su
condicién volumeétrica, sino que incluso
la fachada deja de ser el plano tenso que
es propio de toda envolvente. El edificio
queda asi reducido voluntariamente a su
perfil, a una linea que lo dibuja comple-
tamente y que se convierte por si sola en
la expresion misma del edificio.

Ahora bien, todos estos procesos de
anulaciéon o neutralizacion de los rasgos
histéricos que mds parece querer exhibir,
tienen en el AT&T como contrapartida
positiva algo que constituye sin duda su
aportacién mas original y valiosa, y que
lo conduce a renunciar a una historia
general y compartida en favor de una his-
toria propia. Esto se lleva a cabo, asu vez,
introduciendo un contravalor respecto a
lo que ha sido méas apreciado en otros
momentos de la arquitectura, y que es la
necesidad de progreso, la consideraciéon
de la actividad de proyectar como un
avance, tanto referido a los sucesivos edi-
ficios de un autor como a las sucesivas
versiones de un mismo edificio. Un avan-
ce en busca de la mejor solucion, que
podria ser la que mas se aproxima a un
ideal, la mas adecuada a una situacién
concreta o la que mejor integra los diver-
sos factores que intervienen en el disefo.
El edificio AT&T de Johnson/Burgee,
por el contrario, introduce ante todo una
idea de estatismo, es él mismo una arqui-
tectura estatica, que no es el resultado de
un desarrollo progresivo. En este sentido,
el AT&T puede considerarse la demostra-
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cién de que es posible una arquitectura
que es capaz de desarrollarse sin progre-
so, incluso cerrando el camino al progre-
50, y de mantenerse fija dentro del mismo
nivel de definicién. Porque cada uno de
los dibujos de la fachada a los que hemos
aludido —con su insistencia en lo cons-
tante del singular perfil— es literalmente
el edificio mismo, sin que ninguno de
ellos suponga un mayor desarrollo de la
idea 0 una mayor aproximacion a la rea-
lidad construida.

El conjunto de soluciones con que el
proyecto se presenta constituye, asi, una
envoltura del edificio, una envoltura es-
tanca, cerrada sobre si misma, no lineal,
no progresiva. Tal envoltura estaria ro-
deando al edificio, en una situacién de
proximidad basada en la semejanza que
con el edificio y entre si tienen los dibujos
de la fachada. Y, con la ilusion de estar
creando una familia de edificios equiva-
lentes, trataria de cubrir todas las posibi-
lidades de explotacién de la idea, de
apropiarse de todo el terreno generado
por el edificio y fabricarse una historia. Y
es por esto por lo que podemos reconocer
en el conjunto de estos dibujos del pro-
yecto el esfuerzo totalmente original del
edificio AT&T por darse a si mismo un
sistema formal de referencia, una historia
propia, que nace y se acaba en él.

Juan Antonio Cortés
y Maria Teresa Muroz

Detalle de la maqueta del AT&T mostrando el
interior de la galeria de la planta baja.
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LAS PUERTAS LUVIPOL SON MUEBLES DE ESTILO. DE MADERA MACIZA.

EN OPINION DE ARQUITECTOS., EBANISTAS, DECORADORES Y OTROS EXPERTOS, ESTA E5,

CON DIFERENCIA, LA MEJOR PUERTA QUE HOY SE FABRICA EN ESPANA. LEA POR QUE.

UN CAMELO = B
BASTANTE FRECUENTE: | I1j\|||\|I||I]|L ; =
LAS MEMORIAS DE il = 3
CALIDADES DE LOS
NUEVOS PISOS.

Al solicitar informacién a algiin
constructor o promotor sobre una
nueva vivienda, suele ocurrir que el
vendedor facilite al comprador o a la
persona interesada en comprar una
relacién de las caracteristicas de la
vivienda en cuestiéon. Es lo que se
llama comunmente ‘“‘Memoria de
Calidades’’.

¢Cémo son esas memorias?.

En general completas, iitiles,
orientadoras y necesarias para quien
ha de tomar la decisién importante
que supone hoy la adquisicién de una
vivienda. Pero casi siempre, fallan a
la hora de hablar de puertas.

Si Usted observa verd que facilitan
la marca del saneamiento, la'marca
del portero-automaético o del
video-portero, la marca de los muebles Ylas razones son de puro sentido comin. Luvipol importa

. la madera directamente de los paises de origen, la almacena,
de cocina Y hasta la marca del : la aserra y la seca con tecnologia propia. Ningiin otro indus-
acrista l& miento. trial del sector puede hacer lo mismo.

El tema de las puertas suele
despacharse con un ambiguo ‘“‘puertas
de maderas nobles” que, en la
préctica, se reduce a puertas de
cualquier cosa, recubiertas, con una
finisima chapa de 0’5 mm. de una
madera que en algiin tiempo fué noble
pero que la industria ha convertido
casi en papel de fumar.

Un dato importante:

En una vivienda convencional,
la superficie que ocupan las
puertas representa mas del 25%
respecto a la que ocupan el
resto de los muebles.

S8 B 3

i le piden mas de siete millones por su i
vivienda, Usted tiene derecho a exigir

que las puertas sean de la marca
UV‘_I_POL.
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Granja Residencia en Villatobas (Toledo).

para Autistas de APNA.

Encargado por la Asociacién de padres
de nifios autistas, el proyecto da respuesta
a un programa experimental de Granja
residencia que inténta la integracién a la
sociedad de los autistas adolescentes.
Para ello se da una importancia especial a
la vinculacién de residencia y trabajo en
el medio rural, siendo las actividades
agricolas propias de este medio en las que
se centra el tiempo de los residentes. La
vida de la comunidad se completa con la
fisioterapia, la artesania, los deportes y el
recreo.

Para su realizacién se cuenta con un
terreno proximo al pueblo de Villatobas
(Toledo), siendo éste de forma alargada
en direccién este-oeste y accediéndose a él
por el Sur. Constara la construccién de
un edificio social (estancia y comida, edu-
cacion, recreo, espacios administrativos y
servicios comunes), de una residencia
para guardeses y para padres de internos,
4 unidades de vivienda (esta previsto un
maximo de 44 educandos) y un area labo-

ral compuesta por corral, establos, palo-
mar, almacenes de piensos y aperos,
huerta, invernadero y 2 talleres de artesa-
nia. Asimismo existird una piscina, un
campo de juego y un jardin.

El conjunto se proyecta como suma de
pabellones exentos, si bien unificados
por la geometria y mediante el uso de un
plano empedrado comin que constituye
el espacio libre que articula la disposi-
cién de la totalidad. El acceso se produce
por el sur, teniendo a su izquierda la
torre-residencia que inclina su planta
atendiendo a la entrada. La plataforma se
limita al oeste con el edificio de usos so-
ciales, desarrollandose hacia el este una
calle o eje entre las cuatro casas patio de
las residencias, y la fila formada por el
invernadero y los talleres. Dicho eje que-
da limitado por el edificio de corral y
establos, no teniendo continuidad hacia
el lado contrario, ya que el edificio social
se enlaza con las pasarelas que unen las
residencias.

Arquitecto: Antonio Riviere

Arq. colaborador: Emilio Tufién

* * ¥

El arquitecto ante un tema tan singu-
lar, una comunidad rural cerrada de ca-
racter muy especifico, siente la tentacion
de configurar el conjunto como tal, de
realizar una unidad constituida y com-
pleta, de concebir casi la construccién de
una nueva ciudad. Las ciudades ideales,
los falansterios, las comunidades rurales
utdpicas, sobrevuelan en cierto modo el
proyecto y le dan el tono idealista que
refleja su trazado, aprovechando la plata-
forma de terreno de que dispone.

Afortunadamente, tal tinte idealista se
refleja en una disposicién muy estudiada
y configurada mediante una construc-
cion realista. La composicion en planta
combina con habilidad la existencia de
dos ejes principales distintos sin acudir a
recursos neo-académicos y el aspecto que
la obra promete puede llegar a ser bien
afortunado.

|
/ /oﬁ@ﬁ s
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Torre de guardeses y residencia para padres. Arriba, alzados y seccidn.
Abajo, plantas baja, primera y segunda.
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Proyectos fin de Carrera (Madrid).

Ofrecemos hoy a nuestros lectores una
vision particular de la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid a través de dos proyec-
tos fin de carrera que son buena muestra
tanto de la ambicién arquitecténica con
que se han realizado —aun a pesar del
esfuerzo de estudio de detalle que este
ejercicio final exige—, como del interés
que hoy despiertan en la Escuela las ar-
quitecturas que no contintian la llamada
“tradicion de lo nuevo”.

El proyecto de Alvaro Soto, hoy pen-
sionado en la Academia Espafiola de
Roma, maneja recursos planimétricos
propios de la permisividad americana de
los tiltimos afios junto con disposiones y
elementos de caracter tradicional vy, al
tiempo, los lleva a cabo mediante un re-
pertorio constructivo casi localista.

Esta superposicién trata de domesticar
su inevitable variedad buscando, median-
te las texturas de la construccién, una
personal ambicién estilistica.

Villa en la Castellana

Alvaro Soto
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Techor iIntegrados PHILIPS

Los pequeiios
detalles, hacen las
grandes diferencias.

Gracias a los
conocimientos, y
experiencia en este
campo de la ingenieria,
PHILIPS ha conseguido
una formula que
permite satisfacer
cualquier exigencia en
la instalacion de techos
integrados.

Reduccién en el tiempo
de instalacién.

Ventajas en su dimensién
y variacién de disefio.

Reduccion en el costo de
instalacion y
mantenimiento.
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Me gustaria recibir mas informacién sin ning(
| compromiso por mi parte sobre TECHOS
INTEGRADOS PHILIPS.

Eacalidatl .. - i
| TRIBION0: o - ioh b o Bt

| Envie este cupén a:
PHILIPS IBERICA, S.A.E.
l Divisién de Alumbrado
Martinez Villergas, 2
| MADRID-27
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El proyecto de Mateo Corra-
les (hijo de José Antonio Co-
rrales y becado, a su vez, en
Estados Unidos), aceptael reto
de ensayar un edificio acadé-
mico capaz de resistir la vecin-
dad del Museo del Prado y del
caserio decimonénico del ba-
rrio. Para ello utiliza diversas
tradiciones académicas, pues
en su proyecto conviven tanto
un cierto aire que lo emparen-
ta con la arquitectura madrile-
fia post vilanoviana como la
forma de hacer de los clasicis-
mos novecentistas y hasta

58 Fin de Carrera

Museo J. de Villanueva.

Seccion transversal.

Mateo Corrales

unos ciertos toques de la ar-
quitectura “‘post-modern”. En
la seccién se observa como la
soltura y decisién que se hacen
tan expresivos en el dibujo de
la planta, faltan un tanto al
proyectar el techo del espacio
central. No en vano la tradi-
ci6én a laqueseacude fuerotay
el autor necesita recursos con-
temporineos mas esquemati-
cos. El ejercicio causo tal
impacto que el profesor Oiza
le propuso para matricula,
aunque luego no se le con-
cedio.
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APUNTES PARA UNA BIOGRAFIA URBANA DE
SEVILLA EN EL XVI

La ciudad virtual. Ensayo de interpretacion de dos grabados de

G. Hoefnagle

Estamos lejos de creer que la ciudad, la
arquitectura o sus representaciones grafi-
cas constituyan habitualmente un len-
guaje. No obstante, en algunos casos cabe
analizarlas en cuanto sistema lingiiistico,
y ello es posible entonces porque las for-
mas de los espacios, su organizacion y
articulaciones, ademas de componer las
imagenes que capta la vista en primera
instancia, constituyen la expresién de
una teorias que pueden examinarse en
cuanto discursos que enuncian un mun-
do conceptual subyacente.

Como punto de partida de la reflexién

_que aqui emprendemos vamos a aceptar
que dos panoramicas de Sevilla dibuja-
das por Goerge Hoefnagle en 1565-1567
(reproducidas por G. Braun en ‘‘Civitates
Orbis Terrarum’’), contienen un proyec-
to de comunicaciéon que va mas alla de la
simple pintura de unas murallas, edifi-
cios, objetos y paisajes. En consecuencia,
nuestra tarea inmediata consistira en leer
ambos dibujos tratando de elucidar su
nivel simbédlico a partir de lo que en ellos
se nos muestra explicitamente: esto es, en
descubrir los diversos textos que en ellos
se han implicado.

El tercer documento grafico que em-
plearemos en calidad de medio auxiliar
es el plano de Sevilla que traza en 1771
Don Francisco Manuel Coelho por encar-
go del Asistente Don Pablo de Olavide.
Esta ““carta”, un bello levantamiento or-
togonal de la ciudad, constituye la prime-
ra descripcion objetiva que poseemos de
la capital andaluza y, por tanto, puede
tomarse como punto de referencia al verse
libre de esa carga de subjetividad que ine-
vitablemente poseen todas las vistas que
se habian elaborado durante los siglos
precedentes.

El grabado de Hoefnagle que represen-
ta Hispalis contemplada desde el Este
pone ante nuestros ojos una ciudad ro-
deada por una muralla de trazado sinuo-
soidal que sigue las ondulaciones que
presenta la topografia del lugar. La cerca
esta constituida por lienzos rectos alme-
nados que se cortan entre los veinte y los
cuarenta metros por solidos torreones de
planta cuadrada o poligonal. Las puertas
de la poblacién son recios arcos de medio
punto enmarcados por las clasicas defen-
sas laterales. Tras el anillo defensivo
emergen las cubiertas del caserio. Sobre
ellas destaca el volumen de la Catedral

60 Sevilla

Hispalis contemplada desde el Este.

gotica, que tiende a introducir la unidad
figurativa en el conjunto al hacer conver-
ger la mirada sobre su mesa. La hipertro-
fia que experimentan en el dibuio la
Catedral y su torre, la Giralda, expiesan
simboélicamente el predominio que ejerce
la Iglesia sobre toda la ciudad en el plano
formal, politico e incluso comercial: la
“iglesia mayor” es el primer lugar sagra-
do de la urbe y su comarca, pero también
es el centro de relacién social mas signifi-
cativo de la comunidad (el punto de en-
cuentro de gobernantes y gobernados a
través de la participacién comtn de los
ritos), y una importante lonja de contra-
tacion.

Luego, con un rango muy secundario,
destacan el Alcdzar (poco enfatizado), y
las torres y espadafias de los templos pa-
rroquiales, conventos y monasterios, que
constituyen los simbolos de las distintas
collaciones en que la ciudad estadividida
desde la segunda mitad del XIII.

En suma, la Sevilla que ha representa-
do Hoefnagle en este grabado supone a
nivel iconogréfico la sintesis de dos tipos
de imdigenes conceptual y cronoldgica-
mente dispares. Por un lado, muestra ras-
gos propios de aquellas pinturas del XIII

Luis Marin de Teran
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- i - R by
mmr_v_um-_unﬁmmm

(la “Ipnacchiaia” de Cimabue p.e.), en
las que el tejido se aglutina en torno a la
Catedral, que asume un protagonismio




figurativo tan fuerte como para relegar
los restantes componentes de la pobla-
cién a un mero acompafiamiento. Por
otra parte, contiene elementos caracteris-
ticos de aquellos cuadros y frescos de te-
mas urbanos, como puede ser ‘“Talamo-
na’ (de la “Citta ben Gobernata” de
Ambroglio Lorenzetti), en los que se pro-
ducen las estructuras policéntricas carac-
teristicas del XIV, coherentes con la
subdivisién de la ciudad en unos barrios
que tienden a organizarse en relacion con
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glio Lorenzetti.

los edificios singulares que albergan las
funciones civiles, religiosas o de merca-
do, sin que ninguna de las emergencias
figurativas llegue a adquirir un claro pre-
dominio sobre las restantes. .

Ahora bien, el medievalismo de la Sevi-
lla que ha representado Hoefnagle queda
atenuado por las relacciones funcionales
que mantiene la capital andaluza con su
entorno. En efecto, comprobamos como
en este dibujo no existe aquella radical
fractura entre urbe y campo que se apre-
cia en las pinturas del XIII, donde la ciu-
dad constituye la condensacién tras la
muralla de todas las actividades del hom-
bre en tanto que el alfoz se trata como un
vacio. Por el contrario, en la descripcién
que ahora nos ocupa la antitesis entre la
poblacién y el entorno ya se ha superado
pues, pese a la pervivencia de la cerca
almoravid-almohade, existe cierto grado

de ocupacion de los alrededores: los con-
ventos de extramuros, el Matadero, San
Telmo, los molinos dispersos, etc., nos
hablan de una Sevilla segura que empieza
a abrirse hacia su territorio. Es evidente
que las relaciones formales que plantea el
viajero flamenco entre el medio urbanoy
la naturaleza no son arbitrarias y si tienen
por cometido expresar graficamente los
nuevos nexos entre ciudad y regién que
propugnaban los sistemas econémicos
del Renacimiento.

ARQUITECTURA

El segundo grabado de Hoefnagle, una
vista de Hispalis tomada desde el oeste,
desde los altos del Aljarafe, pone ante
nuestros ojos una ciudad que muy poco
tiene que ver con la que él mismo ha
representado en la panoramica que aca-
bamos de comentar. Prescindiendo del
arrabal de Triana, situado en primer tér-
mino, vamos a examinar la nueva ima-
gen que nos ofrece.

En primer lugar, comprobamos como
el perimetro de la urbe ahora no es irregu-

o (Plano de Olavide).
—
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lar: por el contrario, se-ha conducido ha-
cia la forma eliptica, que es la figura que
corresponde al circulo en el orden de la
perspectiva. Los arcos de la muralla se
han dibujado con un trazado geométrico
preciso e independiente de la topografia.
La comparacion del sistema defensivo
que figura en este dibujo con la cercaque
existia en la realidad, la que aparece en el
plano de Olavide, nos proporciona una
primera pista sobre las intenciones de su
autor: lo que ha representado en este caso
Hoefnagle no es la Sevilla real, sino una
Sevilla virtual, o bien un proyecto de re-
modelacion de la capital andaluza de

Antonio da Sangallo.

acuerdo con las ideas del humanismo. Es
mas, el empleo de la forma circular tifie la
propuesta de Hoefnagle con una buena
dosis de utopia, pues es bien sabido como
las ciudades de contorno anular, tanto las
descritas por los teéricos como las dibuja-
das por los Leonardo, Fray Giocondo,
etc.,, no estaban en verdad destinadas a
construirse sino a expresar una vision
concreta del mundo y de la vida, respon-
diendo ante todo a una serie de motiva-
ciones de indole filosofica o politica de
raices platénicas. De hecho, las ciudades
ex-novo no ideales de planta central, tan-
to las que no pasaron de ser meros bocetos
como las que se realizaron, tenian por
envolventes poligonos regulares dado
que estas formas son mucho mas adecua-
das para adaptarse a las contingencias del
terreno.

Asi pues, la eleccién del circulo por
parte de Hoefnagle, su adhesién a la for-
ma utdpica, constituye una clave del
mundo conceptual que vertebra la repre-
sentacion grafica que ahora nos propone-
mos analizar.

Francisco de Giorgio.

62 Sevilla

La estructura que posee esta sevilla de
Hoefnagle es claramente celular. El teji-
do urbano que nos muestra se aparta sen-
siblemente de los viejos continuum de
matriz medieval dado que su trama se
encuentra compartimentada en sectores
que se han individuado por medio de
unas calles amplias y rectas que obvia-
mente asumen el rango de principales.
Algunas de estas vias esbozan una cierta

" convergencia hacia el punto de fuga de la

perspectiva en tanto que otras se limitan
a cortar el caserio sin mantener direccio-
nes precisas, definiendo tales arterias de
reestructuracion unas macro-manzanas
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(identificables con los barrios), cuyo con-
torno tiende hacia la forma rectangular.
Todo parece indicarnos que un minimo
compromiso con la realidad aconseja a
Hoefnagle no desarrollar el tema de la
ciudad radial: las posiciones que ocupan
la Catedral y el Alcazar, situados ambos
en el vértice sur del casco, impide al artis-
ta flamenco bosquejar en su panoramica
la centralizacion del sistema circulatorio
sobre los principales monumentos de la
capital, como requeria el pensamiento
utépico al que se adhiere en otras facetas
de su trabajo.

Para explicarnos el rompimiento del
tejido que nos ofrece el grabado (rompi-
miento ideal que el plano de Olavide se
encarga de refutar), hemos de tener en
cuenta que la sectorialidad esta llamada a
ser una constante dentro de las teorias
urbanas renacentistas desde las primeras
formulaciones de Alberti, dado que a par-
tir de este momento se convierte en uno de
los rasgos principales que debe tener toda
la ciudad bien ordenada. En este sentido
conviene recordar hasta que punto el dis-
curso sobre la forma de las poblaciones se
acompaiia habitualmente en el XV con
una serie de contenidos éticos ligados a
los ideales de libertad y Republica que
cruzan durante aquel siglo la peninsula
italiana, incidiendo decisivamente sobre
el pensamiento arquitectéonico. Cuando
Alberti bosqueja los principios de la ciu-
dad sectorial, el tema del policentrismo se
convierte en la expresion de una estructu-
ra politica que debe renovarse y en un
esquema fisico destinado a estimular la
participacién de la urbe que habiten.
Con objeto de conseguir un reparto equi-
librado de los bienes en el espacio y ate-
nuar, por consiguiente, las diferencias

que separan los barrios ricos de los po-
bres, se propone evitar en lo posible la
especializacién gremial de las distintas
zonas, o la concentracién de ciertas activi-
dades privilegiadas en nticleos muy aco-
tados, al tiempo que se propugna una
distribucién igualitaria de las casas sefio-
riales. Con estas medidas, al no prevale-
cer unas partes sobre las otras, la ciudad
se aproximaria a la deseable condicién de
estructura homogénea y descentrada en
lo que a la economia se refiere.

Como veremos seguidamente, multi-
ples aspectos del pensamiento de Alberti
se materializan ejemplarmente en el di-
bujo que traza Hoefnagle. Las calles
principales que introduce en su panora-
mica, tal y como hemos sefialado, nos
sittian ante una Sevilla fragmentada ma-
terialmente en sectores, debiendo inter-
pretarse la decision de partir el conti-
nuum mudejarico como el deseo de
superar aquel primer reparto adminitra-
tivo de la urbe en collaciones, que era
arbitrario desde el punto de vista morfo-
l6gico. Por supuesto, el hecho de remode-
lar un tejido con un viario que se
superpone sobre la trama medieval debe
ser leido también en su triple vertiente de
operacién racionalizante, de proyecto
destinado a recualificar un tejido que to-
davia no se pone en crisis globalmente
pero si precisa de ciertas actualizaciones
funcionales y figurativas y, por ultimo,
de introduccion de un orden visual mas
claro.

Centrando nuestra atencidn en otro ni-
vel, nos proponemos mostrar como el
igualitarismo social que preconiza Alber-
ti también se expresa por via simbdlicaen
la vista de Sevilla desde los altos del Alja-
rafe. En este sentido, observamos como
reciben idéntico tratamiento gréfico los
distintos “barrios’”” en que se divide el
recinto de intramuros. Al tiempo, si pres-
cindimos de la Catedral, se aprecia una
ausencia significativa de voliimenes y ar-
quitecturas singulares centralizadoras de
los sectores, dado que estos no se encuen-
tran regidos por unas iglesias o palacios
que rompan la escala menuda que impe-
ra en la representacién del tejido. Es mas,
resulta altamente significativo que de los
cuarenta nombres que figuran al pie de la
panoramica, s6lo tres corresponden a edi-
ficios religioso (la Catedral, San Pablo y
la Magdalena), y esto sucede precisamen-
te en una ciudad que se encuentra domi-
nada por una Iglesia todopoderosa y
saturada de monasterios, conventos y
templos que hacen de ella un verdadero
“‘imperium monacorum’’. Deteniéndo-
nos en este aspecto, comprobamos hasta
que punto cuesta trabajo localizaren el
plano las iglesias menores dado que ape-
nas destacan del caserio que las envuelve.
De una manera analoga las grandes man-
siones de la aristocracia y los modestos
alojamientos que ocupa el estado llano
reciben un tratamiento grafico similar.



Casas del Dugue de Alcald.

Los Carios de Carmona.

Por el contrario, en el dibujo se resaltan
las construcciones publicas, destacando
con nitidez las puertas de la muralla, el
acueducto de la traida de aguas, los moli-
nos, el Matadero, etc. En relacién con el
conjunto de ausencias, cambios de escala
y distorsiones que brevemente acabamos
de exponer, no parece aventurado aceptar
que la sistematica hipertrofia que experi-
menta la arquitectura civil, junto con la
omisién o falta de relieve que producen
en el dibujo los edificios expresivos del
poder eclesidstico y sefiorial, mas alla de.
sugerir un reparto equilibrado de la ri-
queza y un policentrismo funcional, lle-
gan a constituir un verdadero proyecto de
secularizacion y desfeudalizacion de la
urbe, asumiendo el cometido de ‘“‘metéfo-
ra’” del nuevo orden social a instaurar. La
realidad, por supuesto, era muy otra.
Conviene insistir sobre los temas de
centralidad y policentrismo tratando de
extraer de ellos nuevas consecuencias.
Aunque Alberti dispone en cada sector
templos secundarios y todas aquellas
construcciones que son necesarias fun-
cional y simbdlicamente para organizar
la cohesién interna de las partes y propor-
cionar el desarrollo de su economia, es
indudable que en su pensamiento la or-
ganizacion del barrio debe realizarse ante
todo alrededor de una plaza debidamente
proporcionada y concebida como lugar
publico, esto es, no subordinada el poder
sefiorial o religioso. Asi mismo, las leyes
del orden y jerarquia exigen que la ciu-
dad quede centralizada por una plaza
principal y los sectores por plazas secun-
darias. Coherentemente con esta idea,
Hoefnagle dilata las calles y plazuelas
que por aquellas fechas rodeaban la Cate-
dral, situdndola en el centro de un amplio
espacio que, pese a su contorno irregular
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La Catedral.

y su desplazamiento hacia un borde, esta-
blece un foco especial y figurativo domi-
nante segin aconsejaban los tratados de
arquitectura del cuatrocientos. A conti-
nuacién encontramos numerosas plazas
menores, mas o menos rectangulares, que
rara vez estan regidas por una arquitectu-
ra eclesiastica. En dos de estos espacios

libres, San Francisco y la Alameda de -

Hércules, observamos como los elemen-
tos cualificantes son fuentes: dado el va-
lor simbdlico que posee el agua dentro
del cédigo del Humanismo, es evidente

ARQUITECTURA

que el autor de la panoramica pretende
destacarlos entre los restantes y al tiempo
los sefiala como lugar de encuentro, pa-
seo y convivencia ciudadana. Una vez que
se ha superado la vieja especializacion de
las plazas basada en las cldsicas funciones
medievales, en las teorias del Renaci-
miento se apunta hacia nuevos significa-
dos y contenidos.

Acabamos de ver como determinados
espacios irregulares que existian en Sevi-
lla del XVI sirven de pretexto a Hoefna-
gle para representar una urbe sectoriali-
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zada en torno a plazas rectangulares. Otro
tanto sucede con la red viaria, donde al-
gunas calles, preferentemente las que
conducen hasta las puertas de la muralla,
se transforman idealmente en la panora-
mica en amplias avenidas rectilineas: son
las calles de restructuracién destinadas a
introducir una serie de contrastes funcio-
nales y figurativos con el tejido mudejari-
co que modifican.

Uno de los aspectos clave de la politica
urbana del Humanismo radica en el tema
de las rectificaciones viarias estando
aconsejados los rompimientos por un cii-
mulo de nuevas exigencias técnicas y so-
ciales derivados de un concepto de ciudad
que ha experimentado cambios muy pro-
fundos: las grandes arterias son necesa-
rias para facilitar la creciente circulacién
de vehiculos y permitir que los carruajes
puedan cruzarse. Estimulan el comercio,
facilitan los desplazamientos de la tropa
en el interior de los recintos fortificados,
etc. Ahora bien, por encima de las venta-
jas que ofrecen en el terreno de lo utilita-
rio, su presencia.revela el deseo de
alcanzar un orden formal mas nitido y

Calle de las Armas.

acorde con las leyes de la perspectiva: las
avenidas rectas, con sus palacios y casas
bien alineados, permiten una mejor com-
prension de las poblaciones. La exactitud .
geométrica de sus trazados proporciona a
la ciudad una “grandeza y majestad’’ que
antes no tenia.

La remodelacién viaria que bosqueja
Hoefnagle en su panoramica se detiene
en laapertura, rectificacién y ensanche de
las avenidas principales. Por el contrario,
las calles de rango secundario, las que
organizan el interior de los barrios, si-
guen siendo calles de aspecto medieval,

Vista de Ciudad po F. de Giorgio.
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de recorrido sinuoso y campos visuales
reducidos. Ahora bien, este aparente
compromiso con la realidad no supone
una merma del contenido clasicista del
grabado de Hoefnagle, sino una aproxi-
macién de su propuesta a aquel tipo de
red viaria que entiende Alberti como la
mas adecuada para las ciudades menores:
en estos nucleos urbanos, junto con las
arterias rectas y generosamente dimensio-
nadas, no considera erréneo emplear los
trazados tortuosos para las calles de infe-
rior categoria, llegando a defender tal cri-
terio con argumentos funcionales e
incluso de naturaleza figurativa. Es mas
esta teoria es la que parece haber adopta-
do Césare Casariano en su disefio de
“Ciudad Vitruviana’ de 1521; en esta be-
lla propuesta la urbe, casi circular, se en-
cuentra compartimentada por ocho
avenidas radiales que parten de una gran
plaza central de planta cuadrada y termi-
nan en las puertas de la muralla. Las vias
menores, las que subdividen los barrios
trapezoidales, presentan unos recorridos

Ciudad Vitrubiana.

cargados de quiebros e inflexiones que
remiten indudablemente al pensamiento
albertino. Al tiempo, las plazas sectoria-
les son simples dilataciones provocadas
por el retranqueo de la pared dela calley,
en algunos casos, sus centros estan ocu-
pados anacrénicamente por los templos
parroquiales. En relacion con este dibujo
G. Simoncini sefiala el contraste concep-
tual y formal entre la estructura basica
que se ha bosquejado, al orden y perfec-
ci6n geométrica de la ciudad ideal, y el
tratamiento que reciben las cufias resi-
denciales, donde “‘el tejido urbano secun-
dario tiende a reproducir una imagen del
pasado”. Pero tal dualidad, ademas de
conectar con las ideas de Alberti admite
una segunda interpretacién: entra dentro
de lo posible hipotetizar que el objetivo
Casariano al proyectar su ciudad radial
no fue tanto el de componer un modelo
de fundacién ex-novo como el de mostrar
un camino de posibles intervenciones
aplicables a los viejos niicleos de origen
medieval con animo de ponerlos al dia,
debiendo atribuir a esta naturaleza de tra-
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Plaza y Parroquia de Omnium Sanctorum.

bajo recualificador las multiples y sor-
prendentes analdgicas que se aprecian
entre la “Ciudad Vitruviana’ y la vistade
Sevilla que nos ha legado Hoefnagle.

Parece innecesario insistir sobre las es-
trechas concomitancias que existen entre
el grabado que nos ocupa y las teorias
urbanas que se desarrollan en Italia du-
rante el cuatrocientos. A lo largo de nues-
tra reflexién creemos haber probado
hasta que punto la vista de la capital
andaluza desde el Aljarafe, mas alla de la
realidad, constituye una versién actuali-
zada de la urbe dentro de los términos que
propugna la cultura humanista del XV.
Ahora bien, el dibujo de Hoefnagle pare-
ce recoger algo mds que una suma inver-
tebrada de actuaciones puntuales, pudien-
do considerarse en muchos aspectos un
verdadero proyecto de remodelacién: el
hecho de partir el tejido en sectores, las
nuevas calles entendidas como operacio-
nes de rectificacién, las plazas de regula-
rizacién que se intercalan, el policentris-
mo econémico y funcional, etc., definen
un conjunto de intervenciones complejo
y coordinado que desarrolla minuciosa-
mente un programa previamente estable-
cido y de profundas raices urbanisticas.
En efecto, si prescindimos del arreglo del
entorno de la Catedral, es evidente que las
restantes modificaciones no han sido in-
ducidas por unos edificios singulares ex-
presivos del poder que, por otra parte,
han sido cuidadosamente anulados en el
grabado: las calles principales no acaban
taponadas por un ‘‘monumento’” que
constituye el fin de la perspectiva y se
apodera del espacio. Sélo encontramos
un lugar donde el templo ocupa el centro
de la plaza y el centro de la plaza en este
caso la construccién no organiza el via-
rio, etc. En suma, a nuestro juicio la pro-
puesta de Hoefnagle constituye un
elaborado discurso sobre la estructura de
la ciudad muy distante de aquellos plan-
teamientos del quinientos en los que el
disefio urbano adoptara unos métodos de
proyecto propios de la arquitectura con
objeto de alcanzar una coherencia formal
entre las partes heterogéneas que excluye
la necesaria diversidad conceptual en los
tratamientos.



Los dos grabados de Sevilla que traza
Hoefnagle parecen describir dos ciudades
diferentes y en muchos aspectos antagé-
nicas. Al confrontar la panordmica toma-
da desde los altos de Aljarafe con esa
descripcion objetiva de la realidad que es
el plano de Olavide comprobamos como
la mayor parte de las reformas internas
que en ella se han dibujado jamas se pen-
saron o nunca se llevaron a cabo. Apo-
yandonos en esta constatacién cabe
argumentar que la primera vista es la
verdadera (aquella que nos proporciona
una imagen lejana de una poblacién que
todavia en el quinientos conserva un per-
fil y una estructura medieval), en tanto
que la segunda sélo es un proyecto utopi-
co o bien, incluso, no pasa de ser un modo
rutinario de representar ciudades que uti-
lizaron los artistas del XVI y XVII, que
sin mayores preocupaciones moderniza-
ban los tejidos medievales que debian
“retratar’’.

En nuestro caso vamos a prescindir de
estas dos ultimas alternativas para consi-
derar que ambas vistas, lejos de ser in-
compatibles, reflejan dos caras de la
Sevilla del monopolio que cohexistieron
simultaneamente. En funcién de esta hi-
potesis nos proponemos continuar con el
ensayo de interpretacion.

Recurrimos de nuevo a la panoramica
dibujada desde el Oeste fijando ahora la
atencién en el entorno de la ciudad y en
las murallas que la rodean. Mas alla de
Triana encontramos en primer lugar el
rio, luego una franja de terreno (el Are-
nal), a continuacién la ciudad (un suelo
saturado de construcciones), y en ultimo
lugar un paisaje ondulado que se prolon-
ga hasta el horizonte. Cada uno de estos
planos de apoyo, agua o tierra, soporta
unos objetos que lo cualifican y con los
que mantiene unas relaciones de partici-
pacién bien codificadas a nivel iconogra-
fico pues es bien sabido como en las
representaciones de esta indole las figuras
afiadidas sélo tienen un cometido pura-
mente enunciativo de ciertas funciones.

La ciudad ideal de Fray Giocondo.

En el lado de poniente una homologia
hace corresponder al rio los barcos, al
Arenal las figuras humanas, a la aparente
ausencia de murallas y las avenidas rectas
unas puertas que son arcos de triunfo. El
denso enjambre de navios anclados en la
ribera del Guadalquivir asigna al cauce
un cometido de camino, de una relacién
con el mundo vy el eje del comercio. La
franja del Arenal soporta seres humanos,
caballerias en movimiento, fardos des-
perdigados y un cobertizo: tal acumula-
cién de figuras subraya el intenso tréfico
mercantil que la Sevilla del XVI mantie-
ne con el imperio de ultramar y con todos
los grandes puertos europeos. En su tra-
zado de la ciudad ideal de Fray Giocondo
recurre al artificio de remarcar el rango
superior de una calle dibujando en ellas
seres humanos, en tanto que las restantes
permanecen vacias. La oposicion —
presencia (humana) vacio— es un recurso
que también utiliza Hoefnagle para sefia-
lar el predominio funcional que mantie-
ne el puerto sobre los restantes espacios
urbanos e indicar la naturaleza de las acti-
vidades que alli se desarrollan.

A continuacién encontramos lo que
debiera ser la muralla. Pero en el frag-
mento comprendido entre la Torre del
Oro y el puente de barcas el perfil de las
fortificaciones queda oculto por algunos
conventos y un caserio que desborda la
cerca paraaproximarse paulatinamente a
las orillas del rio. Desde los arrabales de la
Carreterfa y la Cesteria hasta el de los

El rio, el arsenal y los barrios de Carreteria y Cesteria.
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Puerta de Triana.

Humeros se ha desarrollado una hilera
casi continua de inmuebles que se adosan
a los pafios almenados por su cara exter-
na. La aparente ausencia de la cerca su-
giere una relacién de permeabilidad entre
la poblacién y el medio circundante.
Cuando Hoefnagle dibuja su panorami-
ca las puertas del Arenal y Coles ya son
arcos de triunfo cldsicos. Antes de que
acabe el siglo, en 1588, se construira la
bella Puerta de Triana cuyo trazado se
atribuye a Juan de Herrera.

La secuencia de figuras que el artista
flamenco utiliza para describirnos la
margen occidental de Sevilla representa
fielmente su realidad a mediados del qui-
nientos. En este fragmento el grabado es
veraz y no afiade nada que alli no existie-
se. Las distintas imagenes, articuladas y
coherentes, sirven para componer un dis-
curso que enuncia como en esta banda la
capital andaluza cumple ejemplarmente
con el ideal renacentista de una ciudad en
expansion, fuerte y segura, que mantiene
un intenso trafico mercantil.

En el borde oriental, entre la “Huerta
de Colon” y el Alcazar, la muralla almo-
ravid describe un gran arco exento dado
que Hoefnagle elimina el arrabal de San
Roque y las restantes construcciones que
se habian adosado a una y otra cara de la
cerca con objeto de introducir una am-
plia ronda de circunvalacién que aisla el
caserio del sistema defensivo. Pensamos
que tal distorsién no es arbitraria, estan-
do destinada a provocar un contraste cul-
tural y politico: el muy distinto tratamien-
to que reciben las margenes este y oeste en
la panoramica de Hoefnagle asume el va-
lor de un texto que enuncia las distintas
relaciones que mantiene la ciudad con el
campo y el rio. La oposicién entre la
aparente ausencia de muralla y un anillo
fortificado muy patente (que mantiene
una ruptura radical entre el dentro y el
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fuera a la usanza medieval), nos habla de
dos estamentos antagénicos que coexis-
ten en Sevilla durante los afios de orto: el
comercial, progresista, vinculado al Gua-
dalquivir, y el sefiorial de profundas rai-
ces feudales, vinculado a la tierra.

En Gltimo término, entre la muralla y
el horizonte, se esboza con el vocabulario
econémico propio de las representacio-
nes cartografico-paisajisticas del huma-
nismo un conato de urbanizacién de los
alrededores de la capital. Los monaste-
rios, el Matadero, el arrabal de la Macare-
na, el gran Hospital de las Cinco Llagas,
los molinos de la harina y aceite, los lava-

deros de lana, etc. han comenzado a ex-
tenderse por el alfoz, pero no debemos
dejarnos engafar por esta primera aper-
tura hacia el territorio. En el grabado, el
suelo que corresponde al hemisferioocci-
dental carece sorprendentemente de culti-
vos: el campo no esta roturado y tampoco
soporta aquellas figuras-simbolo que re-
presentan la agricultura intensiva (muy
presentes por el contrario en la vista de
Granada que dibuja Hoefnagle por las
mismas fechas). L.a sensacién de ausencia
de actividad se refuerza con el aire un
tanto agreiste que introducen los grupos
de arboles que pueblan las lomas y los
caminos serpenteantes que se pierden de
vista tras un recodo. Asi pues, nos encon-
tramos ante una situacién que tiende a
prolongar la etapa feudal, cuando las tie-
rras del entorno todavia no producen los
alimentos que demanda el consumo in-
terno de la poblacién al dedicar los gran-
des propietarios las zonas menos renta-
bles de sus haciendas a dehesas y pastiza-
les con objeto de economizar salarios.

En consecuencia, el relieve que adquie-
re la cerca medieval en la presentacion
grafica y la ausencia de agricultura son
hechos que apuntan en el mismo sentido,
constituyendo una metifora expresiva
del poder que detentan aquellos estamen-
tos (Nobleza y Clero), que preconizan el
inmovilismo o la reaccién frente a las
nuevas ideas que llegan por el rio.

Las puertas de la ciudad ideal del Hu-
manismo se conciben como arcos de
triunfo destinados a expresar el nuevo
concepto de ciudad abierta. Ahora bien,
este es un tema que dificilmente puede
aplicarse a los niicleos urbanos de Italia
durante el XV y XVI dado que en ellos la
muralla sigue teniendo plena vigenciaen
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Roma ideada de Marco Favio.

términos militares; en un medio politico
muy inestable, donde las guerras son fre-
cuentes, los puntos de acceso a la pobla-
cién no puedén constituir lugares de
maxima debilidad dentro del sistema de
las fortificaciones. A esta situacién he-
mos de atribuir que en el amplio reperto-
rio de soluciones italianas exista una
gama de respuestas que conducen desde
unas piezas que se siguen disefiando
como recios bastiones de aspecto medie-
val, hasta aquellas otras que se aproxi-
man mas a los modelos enunciados por
los tedricos, aunque en estos casos el espe-
sor de la fabrica, las dimensiones mini-
mas que tienen los huecos, la presencia de
troneras, etc., también revelan hasta que
punto el esquema clasico tiene que defor-
marse sensiblemente para satisfacer las
exigencias defensivas.

En el caso de Sevilla la situacién es
muy distinta. El remoto peligro de asedio
permite que los arquitectos del quinien-
tos, cuando remuevan una serie de puer-
tas para adecuarlas a las condiciones que
reclama el intenso trafico mercantil, pue-
dan prescindir de las formas y atributos
propios de las construcciones militares,
planteando sus proyectos dentro de la ar-
quitectura civil. Al contemplar los dibu-
jos que corresponden a las tres puertas
que se rehacen en el borde oeste compro-
bamos como estas piezas ya nada tienen
que ver con las anteriores soluciones de la
etapa islamico-cristiana. Los puntos de
ingreso a la urbe dejan de ser una parte
connatural y coherente con el disefio de
los pafios almenados y torreones para
convertirse en elementos auténomos que

Puertas de Cordoba e ingreso al Alcdzar
desde la juderia.

Puerta de Triana.



rompen el continuum constructivo y lin-
giiistico de la cerca almoravid. En esta
linea, los trazados de las puertas de Goles
(1565), y del Arenal (1566), se insertan
plenamente en la cultura renacentista:
son arcos de triunfo destinados a proyec-
tar al exterior la “‘gloria ciudadana”.
Ahora bien, donde mejor se aprecia la
calidad de arquitectura civil es en la Puer-
ta de Triana (tan analoga en muchos as-
pectos a las que dibuja Gianbatista
Caporali en su “Ciudad Vitrubiana”),
dado que su estructura permite vincular-
la mas con la portada de un palacio que
con un arco de triunfo: la delgadez de los
muros, la delicadeza de las molduras, el
hecho de disponer un balcén corrido so-
bre la pequefia cornisa que remata el or-
den, aligeran notablemente el trazado
enviandolo al mundo de las fachadas
sefioriales.

El examen de los dibujos que nos ha
legado Tovar de las puertas que se recons-
truyen durante el XVIen el borde oriental
nos muestra como en ellas se mantiene un
criterio compositivo radicalmente distin-
to. En primera instancia constatamos
como su aspecto sigue siendo medieval.
Las puertas de Jerez y Osario estan flan-
queadas por sélidos torreones mientras
que en la Puerta del Sol se ha prescindido
de este acompafamiento. Ahora bien, un
andlisis mas detenido de las tres piezas
que acabamos de citar nos revela hasta
que punto, igual que sucedia en las que
corresponden al espacio puntuario, tam-
poco son baluartes defensivos, limitan-
dose a cumplir con el doble cometido de
punto de control aduanero durante el dia
y de clausura de la urbe durante la noche.
En efecto, los grandes arcos de ingreso
(destinados a facilitar la comoda circula-
cion de carruajes), y la reduccion del cie-
rre a simples hojas de madera sin ningu-
na clase de refuerzos, junto con la
ausencia de buhederas, saeteras y troneras
para la artilleria, las tornan sumamente
vulnerables ante un hipotético ataque
desde el exterior. Asi pues, hemos de
aceptar que también son obras insertas en
el capitulo de la arquitectura civil. Por
este motivo, no puede por menos de sor-
prender su aire arcaico y la persistencia
en el espartano mudejarismo que habia
dominado la arquitectura hispalense du-
rante la Baja Edad Media. Es mas, incluso
aceptando que no sean auténticas recons-
trucciones (tal y como sedice en los textos
de las lapidas que trascribe don Félix
Gonzilez), y sélo se trate de simples repa-
raciones o arreglos de puertas anteriores
para adecuarlas al trafico creciente, causa
extrafieza que en estos casos se decida no
actualizar su imagen con elementos ex-
traidos del 1éxico renacentista, maxime
cuando existia una rica tradicién de “ag-
giornamentos” entre los que cabe citar la
Puerta de Aragén en Ndpoles.

Si aceptamos que las puertas de ingreso
a la ciudad constituyen la parte mas viva
de la muralla, donde se pretende crear

Puerta de Jerez.

mediante la forma y el estilo una imagen
de la urbe capaz de expresar los nuevos
ideales y contenidos, es obvio que los dis-
cursos antagonicos que definen las piezas
que se renuevan en los bordes este y oeste
de la capital andaluza durante el quinien-
tos vienen a confirmar la acusada distin-
cién que establece Hoefnagle al represen-
tar en su grabado Arenal y el tramo
opuesto. Las distintas relaciones que
mantienen los suelos de ambas margenes
con los objetos que soportan, las oposi-
ciones entre actividad y calma, entre la
cultura y una naturaleza escasamente an-
tropizada, presentan la apariencia de un
verdadero postulado que define dos polos
entre los que se desarrolla la compleja
organizacién y las innumerables contra-
dicciones sobre las que se funda el esplen-
dor de Sevilla durante sus afios de
apogeo: el mundo medieval, encarnado
por la cerca almoravid, la Catedral géti-
ca, las falsas puertas bastion, etc., corres-
ponde a la perviviencia de las dos grandes
fuerzas feudales. Nobleza y Clero, solida-
mente afianzadas en las “estructuras pro-
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fundas’’ de la urbe, cuyas inmensas
fortunas, basadas en la propiedad de la
tierra e inmuebles, se mantendra con esta-
bilidad envidiable hasta el primer tercio
del XIX. El reverso de constante dominio
que ejercen sobre la ciudad los Linajes, la
Nobleza menor y la Iglesia lo constituye
la inestabilidad que afecta tanto a la gran
empresa comercial con América como a
los proyectos industriales que, paradogi-
camente, al estar basados en las primeras
formas del capital libre, eran las Ginicas
actividades que podian experimentar
una verdadera expansién y progreso. Es
indudable que durante los afios de orto, el
comercio y la industria textil sevillanos
fueron empresas florecientes y, en tanto
que existieron, la vida cotidiana de la
ciudad alcanzé una proyeccién universal.
Pero nunca lograron los “‘empresarios”
hispalenses una participacion directa o
indirecta en el poder que hubiera permi-
tido su pervivencia: muy al contrario,
agobiados por los abrumadores impues-
tos que hace recaer sobre ellos la Corona
para financiar su politica imperial, y so-
metidos al constante peligro que para su
negocio suponia el contrabando y la pira-
teria, mantendran una actividad, siempre
amenazada por la incertidumbre y la
quiebra. En muchos aspectos, la margi-
nacion que sufre el grupo de comercian-
tes e industriales en relacién con la
estructura socio-politica de la ciudad se
concreta a nivel formal en la real reduc-
cion de una imagen actualizada de Sevilla
al fragmento del espacio portuario: el
Arenal, con sus tres bellas puertas renan-
centistas adquiere “‘una gigantesca apa-
riencia, mientras la Sevilla sélitay eterna,
escamotea su verdadera faz al conoci-
miento. Lo aparente, lo que brillaba
como refulgente sefiuelo, era todo aquel
escenario urbano delimitado por el rio y
el puerto: el Arenal y el Guadalquivir.
Las formas urbanas del comercio eralo
que desde el exterior s6lo podia verse.
Fueron éstas las que vieron los margina-
dos, los viajeros, toda la fauna extrava-
gante y deseosa de actualizar esperanzas o
de hacer oro los suefios. Y por esto tam-
bién los escultores y tallistas, los grabado-
res y pintores, los poetas y dramaturgos
—testigos del espiritu libre— dejaron tes-
timonio desengafiado del Unico suefio
que veian: la ciudad por mediacién del
rio, la urbe desde fuera... En primer pla-
no, Rio y Murallas —camino y barrera—
detras; la ciudad cerrada y escondida’ (1).
Entre los bordes antagénicos, en el in-
terior de la cerca, el grabado de Hoefnagle
introduce el orden de la perspectiva y
plantea una sistematizacién imaginaria
del tejido medieval. Nuestra siguiente ta-
rea consistira en exponer lo que sucede
realmente dentro de las murallas a lo lar-
go del quinientos.
Luis Marin de Terdn

(1) Pedro Romero de Solis. “El urbanis-
mo de la ciudad velada”. Sin publicar.
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RIGORISMO CRITICO

Giorgio Grassi:

ARQUITECTURA

“La arquitectura como oficio”. Gustavo Gili. Barcelona, 1980.

“L’ Architectura come mestiere” C.I.U.V.A., Milano, 1980.

a publicacién simultinea de el
libro de Giorgio Grassi “La
arquitectura como oficio’ en

Espafia y en Italia invita a realizar algu-
nos comentarios sobre el significado de
esta obra.

Resultado de un trabajo paciente y
aparentemente colocado un tanto al mar-
gen de la discusién actual, el pensamien-
to de Giorgio Grassi se revela en éste su
segundo libro con una madurez y clari-
dad destacables (1). Atn cuando el texto
sea en realidad una coleccién de diferen-
tes trabajos, unos publicados en revistas o
ediciones universitarias y otros inéditos,
la unidad de pensamiento alcanzada va
mas alld del puro comentario de actuali-
dad para presentarse con unas cuantas
ideas claves en la concepcién de cuales
deban ser los caminos para la arquitectu-
ra actual; como deben ser afrontados los
problemas y cual es la teoria de una ar-
quitectura no sélo cierta sino progresiva
en el sentido de su condicién de obra
social.

En las condiciones actuales del debate
arquitecténico, con una crisis generaliza-
da en los valores establecidos por la orto-
doxia del movimiento moderno llama la
atencién la posicién desde la cual Gior-
gio Grassi nos habla. Frente a la idea hoy
corriente de que a la modernidad ha se-
guido una nueva situacion denominada
post-moderna o la idea contraria de que
nada es viable sin asumir las condiciones
y planteamientos de los que la moderni-
dad arrancaba, el autor de este libro se
coloca en una casi olimpica distancia a
ésta polémica, negandola, y mantenien-
do una actitud que est4 al mismo tiempo
al margen de todo vanguardismo y de
toda nostalgia post-moderna.

El tono de sus escritos es el de un cal-
mado repetir verdades obvias mas que de
anunciar nuevos descubrimientos. Con
una gran voluntad pedagdjica y con un
sentido a veces reiterativo, el discurso de
Grassi remite, en primer lugar, a una éti-
ca de la verdad frente al caos de las opi-
niones y una recherche patiente de la
misma como un trabajo personal en el
que el hallazgo de las verdades elementa-
les aparece como el resultado de un es-

fuerzo por desvelar lo esencial y véalido
que la razé6n humana puede l6gicamente
alcanzar.

Diriase que para contrastar con tantas
nuevas profecias como se suceden cada
dia en el mundo del arte y de la cultura su
actitud se presenta como contrastada-
mente tradicional, apelando a conceptos
esenciales y a mas condiciones perma-
nentes e inmutables de la arquitectura en
cualquier tiempo y lugar.

Frente a la obsesién romintica, que
impregna el pensamiento artistico con-
temporaneo, por conciliar la creacién ar-
tistica personal con el espiritu del
tiempo, la actitud de Grassi es relajada-
mente modesta, asumiendo que las verda-
des elementales son duraderas y que la
tradicién no es un lastre sino la maestra
de la vida. Este tradicionalismo, con
todo, no es simplemente la reaccién ante
la “tradicién de lo nuevo” como la llama-
ra Rosenberg, (2) ni la pervivencia deuna
docencia académica que resucita como
un nuevo repertorio para el consumo cul-
tural. Por el contrario, la cuestién funda-
mental en este pensamiento es la nueva
actitud para desvelar cuales son los obje-
tos del trabajo arquitecténico; cuales son
sus instrumentos; cual ha de ser la rela-
cién entre la arquitectura que hoy se pue-
de hacer honéstamente y la arquitectura
del pasado y finalmente qué puede ser el
objeto de la ensefianza en las Escuelas de
Arquitectura para producir una arquitec-
tura que sea culturalmente valida y que
esté al servicio de la sociedad en la que se
produce. :

Para formular éstos propdsitos los es-
critos de Giorgio Grassi que se resumen
en este libro se presentan todos ellos con
una referencia insistente en lo permanen-
te, en lo esencial de la arquitectura. El
tono de un guia espiritual domina a lo
largo de sus piginas, abundando siempre
en ladistincién clasica entre la verdad y la
opinién, entre lo permanente y lo muta-
ble. En algtin sentido su tradicionalismo
quiere ser clasicista a la manera de los
maestros del estilo de lavida, reflejandose
ello en el caracter universal concreto que
sus afirmaciones pretenden mantener.
Efectivamente ninguna sombra de uto-

Ignacio de Sola-Morales Rubid

pismo, de anuncio de un nuevo lugar en
el que las contradicciones sean supera-
das, encontramos en esta obra. Al contra-
rio, lo que caracteriza el tono con el que
Grassi formula sus propuestas es su vo-
luntad de ser asequibles, alcanzables por
el ejercicio de la razén y del saber del
oficio, del aprendizaje practico de una
disciplina cuyo estatuto epistemoldégico
no pertenece al campo de la ciencia pura
sino al conocimiento generado por la
confrontacién entre la razén y la realidad
del mundo material.

Para explicar las posiciones de Giorgio
Grassi es necesario referirse al clima desu
formacién y a los puntos de partida desde
los cuales define sus posiciones frente a -
las cuestiones globales de la arquitectura
actual. Por ello, en primer lugar, debe-
mos recordar sus afios de formacion desde
finales de las afios cincuenta y a comien-
zos de los afios sesenta en el Centro di
Studi creado por Ernesto N. Rogers como
un anexo a la redaccién de la revista
Casebella-Continuita dirigida entonces
por ¢é] mismo. La-orientacion intelectual
de la arquitectura italiana en los afios
sesenta y setenta en sus vertientes mas
renovadoras no puede ser entendida sin
recordar el clima de revisiéon que Rogeérs
desencadend en aquellos afios a través de
su accién profesional, docente y como
editor de una de las revistas mas influyen-
tes de la época (3).

Era, en realidad, el origen de la con-
ciencia critica del movimiento moderno
aparecida ya en el CIAM de Oterloo, jun-
to a Louis Kahn y los Smithson.

El trabajo que Rogers iniciaba relajaba
por completo las fronteras entre lo acep-
tado y lo rechazado por la vanguardia,
disolviendo el riguroso maniqueismo so-
bre el que la difusién del movimiento
moderno se habia producido. Se trataba
de revisar la tradiciéon moderna, descu-
briendo su complejidad, la ausencia de

- un anico hilo argumental y tematico y la

complejidad de sus objetivos, propésitos
y protagonistas.

Aceptar la ensefianza de la historia de
la arquitectura como magisterio bésico
no solo en el conocimiento de los proble-
mas sino incluso en la resolucién de los
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problemas de proyectar. Todas estas no-
vedades estaban en la revisién que Rogers
abria en aquellos afios animado y estimu-
lado por unos jévenes a quienes su fasci-
nacién personal atraia no sélo hacia la
consecucién de un verdadero trabajo de
reflexién colectiva sino hacia unos rigu-
rosos y exigentes objetivos. Aldo Rossi,
Carlo Aymonino, Manfredo Tafuri, Gui-
do Canella, Giorgio Grassi eran algunos
de los nombres jévenes incorporados a
esta tarea.

Pero esta revision no se produciria en
unas circunstancias histéricas irrelevan-
tes. Por el contrario el boom de la edifica-
cién y del desarrollo ‘econémico italiano
y europeo de la postguerra colocaba a
muchos profesionales de la arquitectura
ante un-numero de cargos y de una tal
magnitud como probablemente jamads se
dieran en la historia de la produccién
arquitecténica.

En este marco de la demanda profesio-
nal es donde se produce una primera dis-
tincién entre la indiscriminada acepta-
cion del profesionalismo y la actitud
critica que toma cuerpo en buena parte de
los jévenes mienbros de Casabella.

Una actitud critica frente al proyecto
de sociedad que la Democracia Cristiana
en el poder gestiona y que lleva al consu-
mismo mas desaforado caracteriza a todo
este grupo cuya adhesion politica e ideo-
légica al partido comunista italiano, Gni-
ca fuerza mayoritaria de izquierda, es
practicamente una nota comun.

Rechazo del profesionalismo, en lo que
tiene de colaboracién con el sistema y en
lo que supone de uso puramente mecani-
co de los repertorios del movimiento mo-
derno y planteamiento de una revisién
mucho mas rigurosa que la que tal vez
desvelara Rogers, en busca de una refun-
damentacién de una teoria para la arqui-
tectura presente que respondiese alaveza
las exigencias internas de esta disciplina
y que se incorporase a los objetivos socia-
les, culturales y politicos que la oposi-
cién de izquierda se proponia frente al
desarrollo salvaje del capitalismo de
postguerra. El esfuerzo desde el marxis-
mo italiano en estos afios por definir un
sistema cultural critico hallaria en la pro-

duccién de muchos de los “jévenes” de -

Casabella ya mencionados a los exponen-
tes mas caracteristicos en el campo del
pensamiento arquitecténico.

Aun cuando, con el tiempo, las posi-
ciones tenderian a diferenciarse es impor-
tante destacar el origen y la problematica
comunes en los que esta serie de pensado-
res criticos de la arquitectura italiana se
encontraron. También, junto a otros,
Giorgio Grassi buscar4 la fundamenta-
cién cultural desde posiciones de izquier-
da arrancando de una serie de pensadores
cuya influencia teérica merece ser desta-
cada. Desde esta perpectiva tres obras nos
parece que han de ser intelectualmente
decisivas en la formulacién de su pensa-
miento.

70 Rigorismo Critico

En primer lugar la “Dialéctica del Ilu-
minismo”’ de Horkheimer y Adorno (4).
Escrito durante los afios de la segunda
guerra mundial este libro deberia conver-
tirse en uno de los mas difundidos textos
de la escuela de Frankfurt cuya influencia

en la reflexién cultural desde el marxis-

mo en los afios posteriores seria decisiva.
El rechazo de la sociedad alineada y con-
sumista del capitalismo avanzado con sus
secuelas de la banalidad de la cultura ma-
siva y la produccién de objetos sin cali-
dad y la llamada por un retorno a la
conciencia racional de la ilustracién se-
ran las notas esenciales del texto de Hork-
heimer y Adorno. Reivindicar para una
cultura alternativa de izquierda el prima-
do de la razén prictica de la ilustracion
constituiria asi una forma de reconsidera-
cion de la cultura europea en sus propias
raices, apostando por el valor critico que
la destruccién del mito y el saber ordena-
do y eficaz sobre la realidad tenian de
revolucionario.

No podemos aqui entrar en otras consi-
deraciones especialmente en la dimen-
sién dialéctico critica que la estética de
Adorno-Horkeimer comparta y de la cual
pocas trazas se encuentran en el pensa-
miento de Grassi, apegado como estara,
por otra parte, y como explicaremos ense-
guida, a la estética aristotélica-clasicista
formuladas por Lukacs y cuya influencia
es bien clara y explicita en sus escritos. Lo
unico que nos interesa destacar es que la
influencia Frankfurtiana se reflejaria en
la reconsideracién casi paradigmatica de
la cultura de la ilustracién como cultura
critica y por ello, de inmediato, provoca-
ria el interés por la arquitectura y la teo-
ria de este movimiento precisamente a
través de su mas destacado historiador, el
vienés Emil Kaufmann (5). Efectivamen-
te la obra de Kaufmann se habia de con-
vertir, desde aquel momento, en libro de
cabecera para muchos de aquellos jéve-
nes arquitectos criticos. Y ello por dos
razones: en primer lugar porque descu-
bria las relacciones no siempre lineales,
pero evidentes, entre el origen de la con-
ciencia y de la sociedad moderna y el pro-
yecto ilustrado revolucionario de los
pensadores racionalistas.

En segundo lugar porque esta relac-
cién entre la situacién actual y el momen-
to ilustrado era analizada formalmente,
con instrumentos del lenguaje arquitec-
ténico desde su propia légica formal, pe-
netrando asi en la historia interna
—‘“‘auténoma’’ como el mismo Kauf-
mann adjetiva (6)— del proceso arquitec-
ténico. Citemos aqui, aunque de paso, la
influencia indirecta de otro pensador vie-
nés, H. Sedlmayr, cuyo reaccionarismo
ante la sociedad moderna industrial pudo
también ser leido en términos de una his-
toria critica del arte de la sociedad bur-
guesa ofreciéndose asi una interpretacién
histérica nueva de la modernidad tanto
en términos ideolégicos como formales

(7).

Finalmente un tercer maitre d penser
en la formacién de pensamiento de Gras-
si serd el hangaro G. Lukacs no tanto en
su teoria social sino sobre todo desde sus
obras de teoria estética.

Muchos son los elementos de la estética
clasicista de Lukacs que veremos apare-
cer en el discurso de Grassi empezando
por aquella concepcién de la mimesis, es
decir de la autoconciencia del propio ob-
jeto como referencia fundamental. Para
Lukacs lo estético esta en la tipificacion,
que universaliza con cardcter permanente
la experiencia particular confiriéndole
un valor humano trascendente. No la in-
vencién, ni la creacién, valores romanti-
cos espiritualistas, sino el aristotélico e
iluminista concepto del realismo como
sintesis de lo universal y lo particular son
las claves de esta estética.

De la misma manera que la novela bal-
zaquiana en su capacidad de mimar la
realidad de la sociedad anterior al segun-
do imperio es la muestra mas acabada del
realismo tipificar de los protagonistas so-
ciales asi también la arquitectura a través
de un proceso mimético —es decir de
autoconciencia de su propia historia—
debera alcanzar mediante un discurso ba-
sado en la tipificacién la ldgica de su
produccién mas auténtica, es decir mas
realista (8).

La importancia de esta teoria Lukac-
siana es a todas luces evidente pues a ella
la que permite saldar con mayor facilidad
la conexién entre analisis formal tipol4-
gico de una parte y clasicismo histéricista
de otra, sin mayores dificultades y la que
permite por otra parte, precisamente a
partir de esta concepcién del realismo
como particularidad concreta de lo tipi-
co, la posibilidad de una elaboracién
morfolégica del anilisis y del discurso
arquitecténico.

Por altimo si a la reivindicacién de la
razén ilustrada como conciencia critica
de sociedad industrial y a la teoria del
realismo clasicista de Lukacs afiadimos el
impacto del pensamiento estructuralista
de los afios sesenta en la formacién del
pensamiento de Grassi tendremos, en sus
lineas principales, los componentes des-
de los que se construye su teoria arquitec-
ténica.

En el campo teérico de la arquitectura
la influencia del estructuralismo ha sido
sin duda profundo y de indole diversa
seguin los casos. Probablemente las in-
fluencias mas inmediatas parecen, sin
embargo, estar en otras corrientes. Diria-
se, a primera vista, que la semiologia ar-
quitecténica fue, en realidad, el fenémeno
mids literalmente estructuralista que se
dié en la teoria arquitecténica de los afios
sesenta. Y sin embargo ésto es solo una
apariencia puesto que de un modo menos
literal pero mas profundo la influencia
del pensamiento estructuralista en el ana-
lisis arquitecténico se produciria en rea-



lidad por otros caminos. En primer lugar
como privilegio de la critica formal frente
a la critica ideolégica con el consiguiente
aumento de interés por toda la tradicién
formalista en el analisis y la critica de arte

y de arquitectura. (En este sentido la
oporlumdad de Kaufmann fue doble
pues reunia al mismo tiempo el interés
tematico por la ilustracién y el interés
metodolégico por el andlisis formal).

Pero seria sobretodo la metodologia
analitica de la arquitectura y de la ciudad
a través de los conceptos de tipologia y
morfologia los que desencadenarian toda
una nueva aproximacion a la considera-
cion de los aspectos esenciales de la defi-
nicién arquitecténica y de los instrumen-
tos mediante los cuales afrontar su
comprension.

Tanto Aldo Rossi en su “Arquitectura
de la ciudad” (9) en la que los anilisis
geomorfolégicos soportan la descripcion
de la ciudad, como la elaboracién del mo-
derno concepto de tipologia como instru-
mento de relectura de la tradicién moder-
na elaborado por Aymonino (10), como
los trabajos de andlisis y clasificacién
morfolégica-tipo-légica de Grassi, son
siempre aportaciones mds directamente
deudoras de los métodos de Levy Straus o
de De Saussure que muchas de las pro-
puestas de semiologia arquitecténica so-
portadas por una paralinguistica de los
significados que poco era capaz de expli-
car las estructuras formales profundas de
la produccién arquitecténica.

Por ello no es de extrafiar que gracias a
su elaboracién y a los ejemplos practicos
desarrollados, el estructuralismo tipolé-
gico-morfoldgico pasase de ser un instru-
mento de andalisis al constituir una
verdadera doctrina con la que caracterizar
el cuerpo de conocimientos auténomos
de la disciplina arquitecténica que ya en
este momento formulaba como primera
premisa teérica la necesidad de autorre-
crearse sobre su propia identidad.

Asi, en Giorgio Grassi, el analisis es-
tructural se hace busqueda del discurso
auténomo, justificindose paraddjica-
mente esta reflexién disciplinar precisa-
mente como la consecuencia de la voca-
cién cientifico-ilustrada y por tanto
colectiva-social de la que partia. Desarro-
llar la légica interna y esclarecer las es-
tructuras esenciales del discurso arquitec-
ténico es ahora el objetivo progresista
por antonomasia y producir una arqui-
tectura sencilla y llanamente surgida de
estos propositos habra de ser, por consi-
guiente, la mejor de las respuestas al pro-
fesionalismo vacio de la arquitectura del
capitalismo alineador.

¢Coémo se articula esta teoria? ¢Cémo se
pasa de la teoria al proyecto? Estos son
légicamente los objetivos a esclarecer y
cuya formulacién por parte de G. Grassi
deberemos analizar brevemente a conti-
nuacién.

Desde un punto de vista interno al co-
nocimiento que la disciplina arquitecté-

ARQUITECTURA

- =it —~ o —

G. Grassi, Escuela de Grado Medio

Hiiﬁlﬂ M‘.LT Haz
1"!.11111’!111117!

___,HIIEIINHIIUHIJJ‘

en Tollo (Chieti).

Illr.:

»
; P

G. Grassi, Colegio Mayor en Chieti.

G. Grassi, casa unifamiliar en Fagnano (Varese). 1978.

—

Rigorismo Critico

71



ARQUITECTURA

nica desarrolla sobre si misma los aspectos
que a Grassi le interesan como funda-
mento de un saber arquitecténico verda-
dero son aquellos que estdn garantizados
por su racionalidad y por su caracter
transmisible. La idea ilustrada del ma-
nual es recurrente en el pensamiento de
Giorgio Grassi como ejemplo del saber
claro que resume un cuerpo de experien-
cias en un sistema univoco y econémico
de exposicién. El manual arquitecténico
sintetiza los problemas de arquitectura en
los niveles constructivos y tipolégicos de
modo que la l6gica de la construccién y la
légica de las formas espaciales se resumen
en férmulas y repertorios sencillos que
ejemplifican las posibilidades que la ex-
periencia de la arquitectura ha decantado
como las més obvias y eficaces.

Frente a la invencién como procedi-
miento, su método se basa en la clasifica-
cién y en laordenacion l6gica. No se trata
de inventar la arquitectura sino de enten-
der la racionalidad de su practica. Diriase
que a lo largo de la historia se han decan-
tado con suficiente claridad unas cuantas
soluciones - tipicas como para que con
ellas se puedan resumir los repertorios
fundamentales mediante los cuales cual-
quier individuo que se ejercite en su co-
nocimiento y uso pueda llegar a producir
nuevas arquitecturas de la misma calidad
y coherencia.

Esta concepcién cerrada y acabada del
saber de la arquitectura supone, por tan-
to, no soélo el caracter transmisible y ra-
cional de los resultados de arquitectura
—primera premisa del saber practico
ilustrado— sino también una idea a-
histérica de la produccién de la arquitec-
tura. :

Efectivamente, para Grassi, los reper-
torios de soluciones claras y elementales
son permanentes. Reforzando el carécter
sincrénico de su enfoque estructuralista
en el andlisis formal tipolégico, la no-
cién de cambio histérico tiende a desapa-
recer privilegiando en cambio la perma-
nencia e inmutabilidad de los tipos. Una
cierta concepciéon metafisica de las for-
mas bdsicas parece recorrer su pensa-
miento, polémicamente esquematico en
este aspecto, frente al experimentalismo
de la arquitectura moderna. La experien-
cia de la arquitectura histérica es revisada
simultdneamente y conjuntamente como
en un gran museo en el que los objetos
hubiesen perdido su condicién viva de
objetos de uso y sdélo se clasificaran por
un neutro criterio taxonémico de ordena-
cién, estrictamente basado en la légica de
sus tipos formales.

En cuanto a la coherencia entre cons-
truccién y forma debemos notar, sin
duda, la preocupacién por mostrar en
todo momento que los repertorios forma-
les que en ésta deseada y anhelada ma-
nualistica deberian estar garantizados
por un correcto soporte en la légica de la
buena construccién como un saber tam-
bién experimentado. También aqui el

02 Rigorismo Crilico

‘hecho tecnolégico de la construccién es

considerado esencialisticamente, no
como un fenémeno cambiante y sujeto a
la innovacién y a las leyes de la divisién
social del trabajo en la industria de la
construccién sino como un hipotético
arte de construir que con caracter intem-
poral recorreria la historia de la humani-
dad presentando los elementos esenciales
de la construccién de la casa como
permanentes.

De la construccién a los elementos; de
los elementos a la tipologia; de la tipolo-
gia a las partes de la ciudad: tales serian
los sucesivos niveles a través de los cuales
la légica del proceso de proyectar se mos-
traria coherente y linealmente racional.

Sin duda la gradacién légica de la ma-
nualistica sigue estando presente como
inspiradora de éste desarrollo pedagdgi-
co. Es la practica del construir en su pro-
ceso 16gico la que se pretende mostrar del
construir en su proceso aparezcan solu-
ciones de continuidad ni fracturas que
impidan contemplar la totalidad del pro-
ceso de proyectar como un sencillo ejerci-
cio de un saber practico.

Arquitectura como oficio, por tanto, es
decir aplicacién préctica de un saber esta-
bilizado en sus reglas de comprensién de
la realidad y de articulacién de los distin-
tos niveles de intervencién. Ninguna no-
cién de problematicidad, de innovacién,
de invencién “ex novo’ circula por el
pensamiento de Grassi, interesado como
estd en mostrarnos el caracter permanen-
te, evidente y ya dado del saber hacer la’
arquitectura. Sin duda, en su inspiracién
ilustrada esta actitud se coloca en la con-
cepcién enciclopedista diderotiana por la
cual el saber es saber prictico, acumulati-
vo y simplemente racional mediante su
ordenacién légica. De la misma manera
que la Enciclopedie se basaba en la con-
fianza de que los distintos saberes practi-
cos eran susceptibles de descripcién
ordenada y légica también la arquitectu-
ra ha de serlo, por los mismos motivos.

Siendo asi la concepcién del saber ar-
quitecténico para Grassi, scudles son, en-
tonces, los criterios que permiten la
proyectacion concreta? ¢A partir de qué
consideraciones el proyectar tiene Ambito
de libertad de decisién, de eleccién de
unas u otras soluciones y de estableci-
miento de criterios de adecuacién en el
uso de los repertorios que la clasificacién
manualistica ofrece?

El criterio tltimo de validacién de la
arquitectura es la ciudad, el hecho social
por autonomasia. La arquitectura, mas
alla de su légica interna que el anélisis
nos muestra, tiene una vocacién civil,
Esta nocién es fundamental en el sistema
intelectual grassiano y es el resultado de
aquella alternativa cultural para la ar-
quitectura que el pensamiento italiano
de izquierda traté de formular en los afios
sesenta frente a la banalidad y el consu-
mismo gle la arquitectura del desarrollo
econémico.

Esta raiz ético-politica es la clave de
todo el discurso. Por ella se introduce un
marco de referencia que permite la valo-
racién en términos culturales y sociales
de las propuestas arquitecténicas. La ciu-
dad burguesa del capitalismo avanzado es
la ciudad de la privacidad y del indivi-
dualismo. Recuperar las dimensiones
publicas y sociales de la obra arquitecté-
nica significa encontrar para ella su justi-
ficacion, su sentido como contribucién a
una concepcién socialista de la vida
humana.

Desde varios puntos de vista el anélisis
de Grassi se esforzard por entender dénde
y céomo la arquitectura realiza estos valo-
res sociales y donde, por el contrario, son
negados. Por ejemplo al analizar los dife-
rentes tipos de ordenacién de la residen-
cia el tema de los espacios centrales,
urbanos o semi privados, aparecerd unay
otra vez como emblema del sentido colec-
tivo que la residencia puede y debe tener.
La casa entorno a espacios comunes el
sentido publico de estos espacios comu-
nes quedara claro cuando del analisis ti-
poldgico se pase a una valoracion cultural

y politica de las distintas soluciones, de
modo que los repertorios tipolégicos que
el anélisis nos puede ofrecer serdn suscep-
tibles de una valoracion finalmente ético-
politica que decidird légicamente su
adopcién en el proyecto como una parte
de la ciudad.

Andlogamente en el andlisis y la pre-
ocupacion por la arquitectura rural, ade-
mas de encontrar una relaccion casi
incontaminada entre construccion, tipo-
logia y morfologia, Grassi encontrara
también un sentido de arquitectura civil,
es decir una forma de organizacién y de
disefio en la cual lo individual privado
queda englobado y sintetizado en lo co-
lectivo social de la unidad residencial o
econdémica de explotacién.

Incluso para el problema de la vivienda
en la ciudad es importante advertir aque-
llas lecciones de comprensién desde lo
colectivo civil del problema de la privaci-
dad. No cémo algo que deba resolver por
mera yuxtaposicién de unidades aisladas
probadas sino mediante una idea de or-
den mas general, urbano o cuanto menos
residencial-colectivo capaz de englobar la
particulariedad de una operacién urbana
concreta en la tipicidad de su significado
social.

La ciudad se convierte asi en la iltima
referencia, marco mas general del que
todo el saber y toda la practica de la arqui-
tectura depende.

¢De qué idea de ciudad se trata? Este es
realmente el punto en el cual la explora-
cién intelectual de Grassi es mdas proble-
matica. Por una parte Grassi afirma que
la ciudad burguesa del siglo XIX tal
como se¢ ha dado en Europa no- puede
negarse como la referencia mas clara de
ciertos valores de civilizacién y colecti-

vidad.



En Lukacs las novelas de Balzac ad-
quieren un valor de paradigma como sin-
tesis de la razén ilustrada que tipifica los
personajes y su condicién social concreta
en la sociedad burguesa de Louis Philip-
pe, mientras que en Adorno-Horkheimer,
por el contrario, la critica a la mixtifica-
cion y falsedad del mundo burgués lle-
van, en cambio, a una teoria critica de la
sociedad y a una apertura a las nuevas
posibilidades de organizacién social. El
conservadurismo clasicista lukacsiano y
el criticismo adorniano muestran bien el
tipo de tensién en la que se encuentra el
pensamiento de Grassi. De un modo la
tipificacién y la correspondencia entre
publico y privado que practica y eficaz-
mente nos muestra la ciudad burguesa
Europea ‘‘de la cual no podemos prescin-
dir” (Grassi). De otro lado las propuestas
de cierta arquitectura del movimiento
moderno Hilberseimer, Oud por ejemplo
intentando ir seria y cautelosamente,
pero radicalmente, mas alla de la ciudad
burguesa Europea.

¢Como resolver esta contradicciéon?
Este es el punto en el cual el pensamiento
de Giorgio Grassi no se define e intenta,
apelando a lo esencial, hacer compatible
una y otra posibilidad. Es muy importan-
te destacar aqui hasta que punto el pensa-
miento de Grassi se diferencia por lo sutil
y por lo esforzado en comprender los ex-
tremos opuestos de esta tension. Mientras
que en los Giltimos afios se ha visto proli-
ferar una reaccién puramente nostalgica
en favor de la ciudad Europea, entendien-
do por ello la ciudad mercantil proto-
industrial con su orden y sus arquitecturas
publicas y privadas (11), nunca en Grassi
se produce un abandono tan peligrosa-
mente reaccionario.

Por el contrario su esfuerzo, el trabajo de
comprensiéon que muestra el libro que
comentamos esta precisamente encontrar
modos de razonar que comprendiendo el
caracter colectivo de ciertos aspectos de la
ciudad Europea tradicional no se queden
anclados en ellos, nostalgicamente, sino
que se cortejen con los aspectos del mis-
mo signo que la llamada arqgitectura mo-
derna también ha pensado y ensayado.

Lo que el rigorismo y la sobriedad de
Grassi exigen es, con todo, la voluntad de
sistema. Es decir la volumtad de mante-
ner por una tarde en formas arquitectoni-
cas que sean tipificables y racionalmente
codificables en un sistema general de so-
luciones concretas. Pero ello sin abando-
narse a la figuracién y a la nostalgia del
pasado.

De la misma manera que en sus proyec-
tos el dibujo se aleja en todo momento de
cualquier tentacién narrativa o literaria
sin caer en aquella clase de representacio-
nes perspectivas llenas de anécdotas para
centrarse en cambio en la descripcion
légico-geométrica de sus edificios, asi
también sus criterios de valoracién de la
arquitectura de la ciudad del pasado no
son nunca ni ambientalistas ni siquiera

figurativos. Es la estructura morfolégico-
tipoldgica la que le interesa subrayar y la
que, en sus proyectos, a través de la sole-
dad de sus edificaciones representados
mediante un lavado de tintas planas, do-
mina el problema de la representacién y
la idea del proyecto.

A diferencia del tono cada vez mas per-
sonal y autobiogrifico de la arquitectura
de Aldo Rossi, embarcada en las peripe-
cias del suefio y de las nostalgicas recrea-
ciones en trompe l'oeil de la ciudad
burguesa en los proyectos de Leo Krier, el
trabajo de Giorgio Grassi mantiene la
desnudez y la sequedad que también en-
contramos en estos mismos afos en las
mejores obras del arte minimalista.

También éste, como Giorgio Grassi, es
hijo de la autorreflexion sobre los recur-
sos esenciales de la propia disciplina y
hace del esfuerzo por concentrarse en es-
tos medios especificos no sélo el soporte
de las opciones estéticas sino también el
contenido ético de su aportacién cultural
(12). Por éste camino, por el de la volun-
tad ético-politica el interés por la ilustra-
cion que al principio sefialabamos, se
enriquece en sus tonos mas criticos. No es
s6lo el primado de la razon lo que se
reivindica y la funcién central que en el
andlisis de la forma ella debe tener, sino
la funcién critica, en el sentido mas fuer-
te, kantiano, que este término tiene en el
pensamiento ilustrado, como juicio de
valor que la actividad arquitecténica
comporta en una sociedad en la que la
racionalidad y los valores colectivos son
sistematicamente burlados y atropellados.

De este modo, ni lo que pueda haber en
su iconografia del racionalismo ilustra-
do, ni lo que hay de conceptual reduccio-
nismo de los problemas de disefio a los
problemas bdsicos de la practica arqui-
tectonica tiene otro valor que el de una
ejemplificacién imposible.

La obra de Giorgio Grassi no es un
libro de buenos consejos para poder hacer
a partir de ahora una arquitectura valida,
politica y culturalmente. Por el contra-
rio, es solo la reflexidon desde el interior de
la disciplina que como esto es una tarea
ardua, un deseo en contradiccién cons-
tante con las condiciones reales que la
sociedad actual ofrece.

En la medida en que su arquitectura es
un meta-lenguaje, una reflexién sobre las
contradicciones de la prictica de la arqui-
tectura, su trabajo adquiere todo el atrac-
tivo de la frustracion y la grandeza.

Mostrar la necesidad y la imposibili-
dad de ser arquitecto en la sociedad ac-
tual, razonarlo tedrica y practicamente es,
mas allé del esencialismo a-histérico que
parece recorrer profundamente vivo y
actual.

El minimalismo de su actitud es, en
realidad, un critico rigorismo frente a la
cultura actual.

Ignasi de Sold-Morales
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NOTAS

( 1) Aunque algunos temas de este libro ya
aparecian en su obra anterior “La cons-
truzione 16gica dell'architettura” Padova
1967 trad. cast. “La construccion légica
de la arquitectura’ Barcelona, 1973, es en
el libro actual donde las intenciones del
autor se miden mas claramente con los
problemas generales de la cultura arqui-
tecténica actual.

Vid. Harold Rosemberg: “The tradition

of the new” New York. 1959 Trad. Cast.

“La tradicién de lo nuevo' Caracas 1969.

Vid. Ezio Bonfanti: “Citta, Museo, Archi-

tettura. I1 Gruppo BBPR nella cultura

architettonica italiana. 1932-70" Firenze,

1978.

( 4) Vid. T.W. Adorno y M. Horkheimer;

“Dialektik der Aufklarung”Frankfurt a

M. 1974 Trad. Cast. “Dialéctica de lailus-

tracién” Madrid, 1968.

Vid. Emil Kaufmann: “Von Ledoux bis

Le Cobusier; ursprung und enwichklung

der autonomen arkitektur”. Wien 1933.

Trad. cast. “De Ledoux a Le Corbusier”

Barcelona, 1982. También “Tree revolu-

tionary architects: Boulle, Ledoux, Le-

queu’’ Trad. cast. “Tres arquitectos
revolucionarios” Barcelona, 1980. Phila-
delphia, 1952 y “Architecture in the Age
of Reason, Baroque and postbaroque in

England, France and Italy” Cambrindge,

Mass, 1955. Trad. cast. “Arquitectura de

la Ilustracién” Barcelona, 1974.

( 6) Para el analisis del concepto de autono-
mia en E. Kaufmann veasé Meyer Shapi-
ro: ““The new vienese school’’. Art.
Butlletin. XVIII. 1936.

( 7) El texto mas influyente de Sedlmayr fue,

sin duda: “Verlust der mitte”. Salzburg

1948. Trad. cast. “El arte descentrado”

Barcelona, 1958. Para una “‘recupera-

cion” desde el pensamiento de izquierda,

veasé especialmente N. Hadjnicolau:

“Historia de I'art et lutte de classes” Pa-

ris, 1974. Trad. cast. “Historia del arte y

lucha de clases”” Madrid, 1975.

Vid. G. Lukacs: ““Die theirie des romans’

1963. Trad. cast. “Teoria de la novela”

Barcelona, 1965. También la Asthetik

vol. XII y XIII de G.L. Werke. Berlin,

1962-75 Trad. cast. “‘Estética” Barcelona-

México 1966-68.

Vid. Aldo Rossi: ““L'architetturadella cit-

ta”. Padova, 1966. Trad. cast. “La arqui-

tectura de la ciudad” Barcelona, 1971.

(10) Vid. Carlo Aymonino: “Lo studio dei fe-
nomeni urbani”’. Roma 1977.

(11) Vid. “Rational architecture/Architecture
rational” Brusels. Archives d’Architectu-
re Moderne, 1978. ]

(12) Vid. Barbara Rose: “ABC in art”" in “Art
in America”. October, 1965.
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César Pelli, arquitecto ar-
gentino afincado en EE.UU.,
ha alcanzado un gran éxito en
sus quince afios de actividad
independiente, después de tra-
bajar durante el mismo perio-
do de tiempo en el estudio de
Eero Saarinen y en dos firmas
californianas. Este éxito, debi-
do seguramente a que reune
unas considerables dotes artis-
ticas y un gran sentido practi-
co, le ha llevado en la actuali-
dad a ser decano de la Escuela
de Arquitectura de la Univer-
sidad de Yale y a estar constru-
yendo la polémica torre para
la ampliacion del Museo de
Arte Moderno de Nueva York.

Como puede observarse al
hojear las paginas de este li-
bro, Ia obra de Pelli mantiene

a lo largo del tiempo algunas
de sus caracteristicas mas des-
tacadas, como son la de sacar el

‘maximo partido a los efectos

reflectantes del vidrio vy, sobre
todo, el disefiar con gran habi-
lidad la seccién escalonada del
edificio, que define por un
lado un espacio interior ame-
no (como muestran las nume-
rosas secciones fugadas) y que
da lugar por otro a la silueta
exterior del edificio. Quizd lo
mas significativo, y que mues-
tra lo atento que esta Pelli al
cambio reciente de sensibili-
dad arquitecténica, sea el he-
cho de que esta seccién pasa
sutilmente de dar forma al re-
mate de un bloque lineal (la
mayoria de sus edificios) a
construir en los altimos pro-
yectos, de construcciones en
altura, la propia fachada del
edificio.

J.4.C.

Michael ‘Sorkin

‘HARDY/HOLZMAN/

PFEIFFER
Ed. Gustavo Gili, S. A,
Barcelona 1981
120 paginas

También dentro de la colec-
ci6on de monografias, aparece

la de la firma Hardy/Holz-
man/Pfeiffer Associates, cons-
tituida oficialmente en 1967.
En este caso, la introducciéon
critica es del arquitecto Mi-
chael Sorkin a la que sigue
una relacién ilustrada y co-
mentada de los proyectos de
Hardy/Holzman/Pfeiffer.
Pertenecientes, mas que a
los circulos académicos y te6-
ricos, al grupo de profesiona-
les dedicados especificamente
a la construcciéon de edificios,
Hardy / Holzman / Pfeiffer
(HHPA) han realizado duran-
te sus quince afios de actividad
un considerable nimero de
obras de reconocida calidad,
destacando sobre todo sus vi-
viendas. Influidos muy direc-
tamente por los movimientos
ingleses y japoneses de los
afos sesenta, HHPA comenza-
ron utilizando con profusién
materiales industriales para
crear una especie de estética de
lo practico que coexistia con
una predileccién por las inter-
secciones oblicuas de formas
geométricas simples como
modo de articulacién de las
plantas. Esta influencia de las
tendencias de los afios sesenta
se hace notar intensamente en
el grafismo propio de HHPA,

basado en los dibujos a tinta
en blanco y negro y en los co-
llages. Otro aspecto interesan-
te de la arquitectura de HHPA
es su familiaridad con el arte
escénico —Hugh Hardy traba-
j6 con el escenografo Jo Miel-
ziner— tanto por el gran nu-
mero de teatros y salas de
conciertos que han realizado
como por el caracter esceno-
grafico y cercano al montaje
teatral que imprime a sus
obras.

M.T.M.

Barbaralee Diamonstein
DIALOGO CON LA
ARQUITECTURA USA
Ed. Gustavo Gili, S. A.,
Barcelona 1982
(Coleccién Punto y Linea)
218 paginas

Se trata de la versién espa-
fiola y abreviada de la obra
American Architecture Now
(New York, 1980) que reune
las entrevistas realizadas por
Barbaralee Diamonstein a sie-
te importantes arquitectos
americanos —Michael Graves,
Charles Gwathmey, Richard
Meier, Charles Moore, I. M.
Pei, César Pelli y Robert A. M.
Stern— y que, como afirma

GG
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AMBIENTE
DERVER Y HOV.

Otra de las tendencias
internacionales es la vuelta al ayer,
como buscando las raices de lo
auténtico, pero complementandolo
con el confort de hoy. Respetar el
encanto de lo antiguo, el rastico sabor
de la madera apenas trabajada,
oscurecida ya por los afios y el
contraste, atrevidamente actual, de
una blancura luminosay la
agresividad de las lineas rectas.

Para puertas Cuesta el estilo del
disefio y el valor de la madera son
factores de primordial importancia.
Maderas nobles que prestan su
elegancia al moderno disefio de sus
puertas lisas, 0 a las que llevan cristal,
y enriquecen el clasicismo de los
cuarterones.

Puertos @
ueslta
una puerta para cado estilo







Puertas (uesta, perfection técnica.

Todos los modelos de puertas Cuesta se fabrican en maderas de primera calidad,
y en los acabados de antiaris, abebay, m’bero, oregén y roble.

Se fabrican con dos caras de moldura iguales, por el procedimiento de cantos
ocultos en sus 4 lados y preparadas para solapar. La union entre largueros y barras,
se realiza mediante espigas de madera encolada
y embutida a presion.

El canteado por todo el perimetro, se ejecuta
mediante un ensamblaje perfecto, a base de un
machihembrado que una vez impregnado de cola, se
acopla perfectamente.

El interior de la puerta es de aglomerado cubierto

DETALLE PUERTAS

=t de hoja, con una densidad de 600 Kg/m3 y compuesto
| g R por 5 capas, lo que permite garantizar puertas Cuesta
contra torceduras, alabeos y deformaciones.
E Puertas Cuesta de alta seguridad revalorizan
¥ la construccion. :

Concebidas, disefiadas y fabricadas desde un
principio como tales puertas de seguridad, guardan el mismo estilo que las del resto
de la casa.

Aqui encontrard Puertas (uesta.

Manufacturas de la Madera Cuesta, S. A. Fabrica y Oficinas Generales: General Mola, s/n.
Teléf. 16 01 00. VILLACANAS (Toledo).

DELEGACIONES: LA CORUNA (La Corufia, Lugo, Orense, Pontevedra). C/ Rubine, 49. Apartado 411.
Telfs.: 2752 11-27 5290 » ASTURIAS (Oviedo, Le6n). Avda. de Simancas, 49, bajo. Telf.: 36 9322. GIJON
ZONA CENTRO (Madrid, Avila, Segovia, Guadalajara). Serrano, 213, 12 Telfs.: 250 24 36 - 250 24 08.

* MADRID-16 ® SAN SEBASTIAN (Guipuzcoa, Alava, Logrofio, Navarra). C/ Prim, 29. Telfs.: 46 37 66 -
4592 77 » ALICANTE (Castellon, Valencia, Alicante). Avda. de Marquesado, s/n. Telf.: 78 48 61
DENIA (Alicante).

REPRESENTACIONES: Albacete, Almeria, Barcelona, Bilbao, Burgos, Cadiz, Cérdoba,
Cuenca-Toledo-Ciudad Real, Gerona, Granada, Jaén, Las Palmas de Gran Canaria, Lérida, Malaga,
Melilla, Murcia, Palencia, Plasencia (Caceres), Santa Cruz de Tenerife, Santander, Sevilla, Tarragona,
Valencia, Valladolid, Vigo y Zaragoza.
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ARQUITECTURA

Paul Golberger en su intro-
duccién al libro, “‘se desarro-
llan a considerable distancia
de la tradicién sobre las polé-
micas de la arquitectura... Ya
que en la mayoria de los casos
las palabras de los arquitectos
son descriptivas y no analiticas”.
Este es seguramente el carac-
ter mds propio y el mayor va-
lor de la obra de Barbaralee
Diamonstein, el de haber he-
cho de estas conversaciones
destinadas al gran publico un
campo abierto a todo lo cir-
cunstancial que ha rodeado a
los arquitectos y a sus obras,
manteniéndose fuera de las
polémicas sobre cuestiones
mas estrictamente arquitecto-
nicas. Asi, el interés desciende
rapidamente cuando aparecen
las inevitables alusiones a la
"naturaleza del post-modernis-
mo o las posibilidades de cola-
boracién entre arquitectos y
artistas, un interés que se man-
tiene sin embargo en las mu-
cho mds numerosas paginas
dedicadas a describir con todo
lujo de detalles las peculiari-
dades de los clientes y los en-
cargos y las consiguientes
aventuras de los proyectos,
construidos o no. Tal vez sea

Charles Moore el que mas c6-
modo se encuentra con este
planteamiento y el que mas se
empeiia en dar a estas circuns-
tancias un valor substantivo y
de contenido fundamental en
su arquitectura.

M. T M.

A AV V.
DEUX ESSAIS SUR
LA CONSTRUCTION.
CONVENTIONS,
DIMENSIONS ET
ARCHITECTURE
Pierre Mardaga, éditeur,
Bruxelles-Liége, 1981
187 paginas

Dentro de la coleccion belga
“Architecture”, que traduce y
reedita obras conocidas y tam-
bién publica obras originales
como ésta, se presenta este li-
bro de varios autores cuya pre-
tension general es “contribuir
al renacimiento de un discurso
arquitecténico sobre la cons-
truccién”’. La obra, de facil
lectura y cuidada impresion,
consta de una primera parte
sobre las convenciones, una se-
gunda sobre las dimensiones,
una tercera sobre arquitectura

76

y produccién, y una conclu-
sién final. -

Como explican sus autores,
esta obra surge como respuesta
a la confrontacion entre dos
universos técnicos disociados
actualmente, el del proyecto y
de la realizacién material, y
como reflexién sobre la arqui-
tectura contemporanea, empe-
fiada en un heroismo técnico y
expresivo sin realidad social ni
contenido cultural. Frente a
esta situacién, propone la in-
tegracion del arte de concebir
los edificios y del arte de cons-
truirlos, mediante el recurso a
las convenciones constructivas
hoy dejadas de lado. Esto su-
pondria reanudar el acuerdo
entre proyecto arquitecténico,
habilidad de los oficios y eco-
nomia de la obra roto hoy por
el exceso de prescripciones y
normas de la pseudo-industria-
lizacién. Y supondria, asimis-
mo, en el marco de la indus-
trializacién abierta, una reno-
vada atencién hacia la compo-
sicion y las proporciones, para
una mejor relacién con el con-
texto natural o urbano, en sus-
titucién de lo que constituia
uno de los ultimos refugios del
arquitecto en la industrializa-

- cién repetitiva: el recurso a la

magia de los nimeros (Modu-
lor, etc.) para el dimensiona-
miento final de un proyecto
que estaba ya previamente de-
terminado por las exigencias
de la produccién.

JediC.

Helio Pifién:
REFLEXION
HISTORICA DE LA
ARQUITECTURA
MODERNA

Ed. Peninsula.

‘Barcelona, 1981.

179 pags.

El conocido ensayista y ar-
quitecto, profesor de la Escue-
la de Barcelona, reune una
coleccion de densos ensayos en
los que analiza ‘“‘los presu-
puestos basicos de la cultura
arquitectonica contempora-
nea’. En ellos examina funda-
mentalmente la significacién
arquitecténica e ideologica de
los movimientos culturales
que, a lo largo de los afios se-
tenta, han sido vistos como
cambios profundos o, incluso,
superaciones, de la arquitectu-
ra del movimiento moderno.
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REPARACION
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TEPSUS

Es un sistema de bandejas metalicas recubiertas a 2 caras, la oculta con
lana de vidrio y la sequnda con un film textil de diferentes propiedades
y tonos.
Este sistema ofrece la novedad de absorber por simismo un importante
nivel de ruidos. Ademads contiene la solucion de evitar dificultades que
generalmente existen en el intercambio de luminarias.
La solucion es aplicada a través de unas bandejas no planas que cuel-
gan del nivel general y en las cuales se situan las luminarias logrando
de este modo no interferir con los obstaculos que en el plenum existen.
Ademas ahorran un importante consumo de energia. Todas las placas
van apoyadas sobre dos carriles huecos hacia el plenum por donde se
~ ordenan los cables de servicio, evitando asi costos adicionales de fija-
cion de los cables.

A W y. " ed
A

principal ventaja
oduce erosion
idos tantas veces
sus elementos es-
por empotronamiento
nillos o pegamentos que
/ suelo. En el techo es si-
unos perfiles de acero que

2 son de acero, quedan ocultas por
a prensada, siendo posible éstas con
ntos antifuego o antihumedad, y sus aca-
rvariados, recomendado parazonas de trabajo
brimiento final con propiedades para absorber
ide ambiental dado que es un aglomerado a base
de rcho.

Todos los paneles.y en su union, van tapados con un
accesorio vertical registrable que permite el paso de
cables, pudiendo de este mode comunicar facilmente
techo con suelo.

REDELEC

(para suelos de moqueta)

Es un sistema de carriles empotrados en el suelo abiertes al exterior en
su total recorrido. Sobre ellos se alojan y ordenan los diferentes cables
o circuitos elegidos, estando estos separados en-diferentes calles para
evitar los cruces o posibles interferencias.

Todo el conjunto es tapado mediante una tapa acabada en moqueta
igual o diferente a la empleada en el resto del suelo, siendo de este
modo totalmente registrable ofreciendo una gran facilidad en su mani-
pulacion, toda vez que no hay tornillos “sélo presion”.

REDELEC

(para suelos de limpieza con agua)

Existe una variante del anterior la cual esta realizada en aluminio extru-

sionado y va finalmente tapada con un perfil mixto de aluminio y caucho

que impiden el acceso de polvo y agua al mrenor abnde se alojan los

.cables.

‘Ambos sisteras estan preparados para recib:r n sm,;a tabrquar/’a :
_ movil, la cual no precisa dejar erosiones en los sue

SISTEMA.S .TDM,r S-Ps« :
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| tfnos. 2477795/ 2477927 MADRI




Una reflexion

ARNALDO BASADONNA
ANDUJAR.
ARQUITECTO

sCuantas veces, los profesio-
nales del disefio y mas especifi-
camente del disefio arquitec-
ténico y del lenguaje del espa-
cio, nos quedamos sin argu-
mentos ante los requerimientos
de una sociedad en permanen-
te cambio y evolucién? Es con-
tinuo nuestro asombro ante
los constantes avances tecno-
léogicos, en todos los campos
de la actividad social y de su
minima repercusién en el
campo de la arquitectura.

Desde el principio del movi-
miento moderno de la arqui-
tectura, estuvo presente la
discusién entre la arquitectura
y la tecnologia. Desde su apo-
logia sublimada hasta los mas
profundos detractores, desde
la tecnologia contenida hasta
la tecnologia contenida por el
hecho arquitecténico. En el
marco de la discusién actual
de la teoria arquitecténica en
su aspecto disciplinar y de la
practica profesional también
esta implicita la relacion ar-
quitectura-tecnologia.

Simultineamente con el
mundo de las ideas, de los con-
ceptos y de la teoria arquitec-
tonica, esta la arquitectura
construida y materializada
que es la sintesis y portadora
del lenguaje que permite refle-
xionar, verificar, criticar y
profundizar los aspectos teéri-
cos y conceptuales de que és
portadora.

Esta vision global e integra-
da del producto arquitecténi-

co, tedrico y practico, concep-
tual y material, deberia ser la
preocupacién de todos aque-
Ilos que conviven y coopartici-
pan del proceso y concrecién
de la obra arquitecténica. Esta
discusién, esta procupacién,
no es pertenencia exclusiva de
los arquitectos, sino que debe-
ria ser de todos los sectores que
intervienen en el proceso, des-
de la ideacién hasta la calidad
de los altimos acabados.

En este contexto, donde el
sistema disefiado por Tomds
Diaz Magro y producido por
su ‘compafiia tiene algo que
decir en una parcela especifica
de la arquitectura como es la
del interiorismo. Su aporte, es
su propia filosofia de entender
el espacio como un todo com-
plejo que es asumido y.resuel-
to integralmente. Este espacio
es entendido como un conte-
nedor transfuncional regula-

do por una ordenacién siste-
matizada definida como trama

. anular posibilitante. Esta tra-

ma viaviliza la prestacion de
servicio en cualquier lugar del
espacio original o modificado,
sea de edificio de planta nueva
o de reconversion.

Hay otros dos aspectos posi-
tivos qu aportan el Sistema
TDM. Uno de ellos, es la res-
puesta concreta y real a la fle-
xibilizacién del espacio, per-
mitiendo con minimos movi-
mientos cambiar, ampliar o
reducir los locales. El otro as-
pecto es el nivel de alta calidad
que presenta el sistema en sus
acabados que inciden positi-
vamente en la calidad del
espacio.

Si en la publicacién de
TDM, el arquitecto Juan D.
Sastre de Miguel opina: “Por
fin, disponemos de un sistema
constructivo, industrializado y

PUBLIRREPORTA | I m

de alta tecnologia, que nos en-
laza los tres planos definidores
de un volumen, paredes, sue-
los y techos, y nos permite el
desarrollo de las instalaciones,
cada dia mas complejas a las
que inexorablemente se en-
cuenira ligada la nueva arqui-
tectura’’ cabria preguntarse,
por todos aquellos que esta-
mos preocupados por los pro-
blemas del disefio y en especial
del arquitecténico y por su in-
cidencia en la calidad del me-
dio ambiente, ¢por qué esta
simbiosis entre arquitectura y
tecnologia no se da con mas
frecuencia, como aporte mu-
tuo en la bisqueda de un nivel
de vida mejor? y porque piense
que la tecnologia en si misma
ni la arquitectura lo puedan
resolver, pero si, es el aporte
responsable que cada uno pue-
de hacer desde su especificidad
o desde su parcela del saber.
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ARQUITECTURA

English Summary

During all last year, and fullfilling its compromises
and professional tradition, ARQUITECTURA, has made
a great effort to publish accomplished works of different
importance, subject and extent.

However, a great interest is placed upon architecture at
the project level, —although this consideration has been
abused lately— in major publications.

On these basis, ARQUITECTURA presents this first
1982 issue with the publication of projects never cons-
tructed, concentrated on the works of Juan Navarro Bal-
deweg, a well known spanish architect professor, painter,
exhibitions and environmet settings, essayist, designer,
[ 7er

As a showcase of his work, we will refer here to projects
such as: “House for Schinkel”, winner of a first prize of
the Japan Architecture 1979 contest, judged by Stirling;
an apartment housing complex at Calpe —to be cons-
tructed in the near future— an article about the simetry; a

design and construction of a table; and a report-study -

about the “Canals of Castilla”, a research project under
his direction at the School of Madrid.

It is our intention to outline all the different areas of .

the work of Juan Navarro, in order to present a broadest

view fo his architecture as possible. His works are pre-
sented by Javier Frechilla.

We also include a project designed by a young archi-
tect from Madrid, Antonio Riviere, which will be cons-
tructed in the near future. It is a rural-center for the
treatment and rehabilitation of “autists” patients.

We add two recent graduation projects, that show how
the last promotions of architects, in a brilliant way, repre-
sent a breakthought of the traditional architecture. First,
Mateo Corrales with his “Juan Villanueva’s Museum’’ a
post-modern, or neo-academic concept. And a second,
Alvaro Soto, pensionary by the Academy of Fine Arts in
Rome, has projected an ambitious and stylistically com-
plex “manorial House”.

The other articles that follow also highligh the “drawn
architecture” or projects that never leave the drafting
table. One of them is the study AT&T high-rise project of
Philip Johson by Juan Antonio Cortés and Maria Teresa
Mufioz.

The other article by the professor-architect Ignacio
Sold-Morales is a review of the book by Giorgio Grassi,
already published by Gustavo Gili.

And finally, an essay by the architect from Seville, Luis
Marin de Teran, consisting on an analysis of two engra-
vings of the XVI century of the city of Seville.
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Un proyecto en el que Dragados colabora con firmeza.
Porque edificamos para la vida.
Porque contribuimos a la mejora del nivel de viviendas en nuestra comunidad.
Porque somos una empresa constructora con metas constructivas.
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